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முத்தமிழ்ப்‌ பேராசிரியர்‌, உயர்திரு 
விபுலாநந்த அடிகள்‌ 


நினைவு மலர்‌. | 


இந்நூலாசிரியர்‌ எழுதிய வேறு நூல்கள்‌ 


அட வை அவை. 


. கிறிஸ்தவமும்‌ தமிழும்‌. 

: பெளத்தமும்‌ தமிழும்‌. 

இறையனார்‌ அகப்பொருள்‌ ஆராய்ச்சி, 
காந்தருவதத்தையின்‌ இதைத்‌ திருமணம்‌. 


விரைவில்‌ வெளிவரும்‌... 


மகரீபலிபுரத்து ஜைன தபாக 
ஆனைக்‌ கோயில்கள்‌. 


முத்தமிழ்ப்‌ பேராசிரியர்‌, உயர்திரு 


விபுலாநந்த அடிகள்‌. 


1892-ஆம்‌ ஆண்டு மார்ச்சு திங்கள்‌ 29-ஆப்காள்‌ 
பிறந்தார்‌. மயில்வாகனர்‌ என்னும்‌ பெயருடன்‌ வளர்ந்து 
தமிழ்‌, ஆங்லெம்‌, வடமொழி, லத்தின்‌, பிசெஞ்சு முதலிய 
மொழிகளைக்‌ கற்றுத்‌ தேர்ந்தார்‌. வானநூல்‌, கணிதறூல்‌, 
விஞ்ஞான சாத்திரங்களையும்‌ கற்றுப்‌ பண்டித மயில்வாக 
னஜர்‌ B. Sc என்னும்‌ பெயருடன்‌ விளங்கினார்‌. இலங்கை 
யில்‌ பல கல்லூரிகளில்‌ ஆசிரியராக அமர்க்து கல்வித்‌ 
தொண்டு செய்தார்‌. பின்னர்‌ ஸ்ரீ இராம கிருஷ்ண மடத்‌ 
தைச்‌ சேர்ந்து பிரபோத சைதன்யர்‌ என்னும்‌ பிரமசரியப்‌ 
பெயர்‌ பூண்டிருந்த காலத்தில்‌ சென்னை முதலிப இடங்‌ 
களில்‌ பொருள்‌ பொதிந்த சொற்பொநிவுகள்‌ நிகழ்ச்சியும்‌ 
கட்டுரைகள்‌ எழுதியும்‌ தொண்டாற்றினார்‌. பிறகு, அறவு 
பூண்டு விபுலாநந்த அடிகள்‌ என்னும்‌ பெயருடன்‌ இ நந்த. 
காலத்தில்‌, முன்‌ பே.ல?வ கட்டுரைகள்‌ எழுதுவதும்‌ 
சொற்பொழிவுகள்‌ நிகழ்த்‌ துவது மட்டுமல்ல ! மல்‌, 
இலங்கையில்‌ பல இடங்களின்‌ கலாசா லைகளையும்‌ கல்லூரி 
களையும்‌ எஏற்படுத்திபதோடு, இலங்கை அரசாங்கத்‌ இக்‌ 
கல்வி பரி பாலன சபைகளில்‌ ஆலோசகராகவும்‌ பரீதாது 
காரியாகவும்‌ இருக்து கல்வி வளர்ச்சிக்காகப்‌ பெரிதும்‌ 
உழைத்தார்‌. இவர்‌ முயற்சியால்‌ எற்பட்ட பல வித்தியா 
லயங்களில்‌, காரைத்‌ திவு சாரதா வித்தியாலயமும்‌. குலடி. 
யுப்‌ பாடை சவாகக்த வித்தியாலயமும்‌ குறிப்பிடத்‌ 
தக்கவை. ஸ்ரீ இரரம௫ருஷ்ண விஜயம்‌ (தமிழ்‌), வேதாக்து 
கேசரி (ஆங்லெம்‌), பிரபுத்த பாரதம்‌ (ஆங்கலம்‌) என்னும்‌ 
பத்திரிகை களுக்கு ஆசிரியராக இருந்து செம்மை பெத 
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தடாத்தினார்‌. அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகம்‌, இலங்கைப்‌ 
பல்கலைக்‌ கழகம்‌ என்னும்‌ இருபெரும்‌ பல்கலைக்‌ கழகப்‌ 
களில்‌ தமிழ்ப்‌ பேராசிரியராக அமர்ந்து தமிழ்த்‌ தொண்‌ 
டாத்நினார்‌. மதங்க சூளாமணி, யாழ்நூல்‌ என்னும்‌ காடகத்‌ 
தமிழ்‌, இசைத்‌ தமிழ்‌ நூல்களை ஆராய்க து எழுதி தமிழ்‌ 
ஈாட்டிற்குப்‌ பெருந்‌ தொண்டாற்றினார்‌. தமிழக த்தின்‌ 
ஒளி மணியாய்‌ விளங்யெ இப்பேரா சிரியர்‌ * 1947 ஜுலை 
19-ஆம்‌ காள்‌ கொழும்பு மாரகரில்‌ வக்கு இவர்‌ 


புகழ்‌ நீடூழி வாழ்க. 
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முகவுரை 


நாகரிகம்‌ பெற்று. நல்வாழ்வு வாழும்‌ மக்கட்‌ குழு 
வினர்‌ எல்லோரும்‌ தமக்கென்று சனிக்கலைகளைப்‌ பெற்றுள்‌ 
ளனர்‌. பண்டைக்‌ காலர்‌ தொட்டு நாகரிகமாக வாழ்ந்து 
வருறெ தமிழராகிய நமக்கும்‌ தனிக்‌ கலைகள்‌ உள்ளன. 
கமத மூதாதையர்‌ தொன்று தொட்டு போற்றி வளர்த்த 
கலைச்‌ செல்வங்கள்‌, நமக்கு நிறையக்‌ இடைத்துள்ளன. 
நமக்குக்‌ கடைத்‌ துள்ள கலைச்‌ செல்வங்களுள்‌ சிற்பம்‌ கலை 
யும்‌ ஒன்று. இக்கலை, பல அற்றுண்டுகளுக்கு முன்னரே 
சமது நாட்டில்‌ தோன்றி, வழிவழியே வளர்ந்து, பல்லவர்‌ 
காலத்தில்‌ உயர்வடைந்து சோழர்‌ காலததில்‌ சிறப்புற்றி 
ருந்தது. 

நமது நாட்டுச்‌ சிற்பக்கலை, பெரும்பாலும்‌, சமயத்‌ 
தொடர்புடையது. சைவம்‌, வைணவம்‌, பெளத்தம்‌, ௪ம 
ணம்‌ என்னும்‌ நான்கு சமயச்‌ சார்புடைய சிற்ப உருவம்‌ 
கள்‌ நமது சாட்டில்‌ காணப்படுகின்றன. இச்நாலில்‌ ஆராய்‌ 
வது சைவத்‌ தொடர்புடைய இழ்பங்களை2ய; அதிலும்‌ 
ஒரு உட்பிரிவாயெ ஈடசாசத்‌ திருவுருவத்தைப்‌ பற்றிய, 
அதாவது, சிவபெருமான்‌ செய்தருளும்‌ ஐந்தொழில்‌ 
தாண்டவ மூர்த்தங்களை மட்டுமே. 1 

தமிழ்‌ நாப்டில்‌ உள்ள சிற்ப உ.ருவங்களாகிய கலைச்‌ 
செல்வங்களைக்‌ காணும்போது தமிழன்‌ இறுமாந்து நிற 
இருன்‌. சிற்பக்கலை யுருவங்களில்‌ தமிழனுக்குத்‌ தனிச்‌ 
இறப்பையும்‌ தனிப்‌ பெருமையையும்‌ அளிப்பன தாண்‌ 
டவத்‌ திருவுருவங்கள்‌. தமிழகத்‌ தில, தமினுடைய பண்‌ 
பட்ட உள்ளத்தில்‌ ஊறி வெளிப்பட்ட அதான்‌ கலைபழகு 
நிறையப்‌ பெற்ற தாண்டவச்‌ திருவுருவம்‌. தமிழன்‌ கற்பிது 
தமைத்த, கண்ணையும்‌ கருத்தையும்‌ கவர்‌றெ, ஈடராச௪த்‌ 
திருவுருவம்‌ இல்லா த சைவக்‌ கோயில்களும்‌ உளவோ? 
அம்பல வாணனின்‌ அழயெ உருவம்‌ இல்லா த கோயில்கள்‌ 
தமிழ்‌ சாட்டில்‌ இல்லை என்றே கூறலாம்‌. 
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வடநாட்டுக்கோயில்களில்‌ நடரா௪த்‌ திருவுருவத்தைக்‌ 
காண்பது அரிஅ. இப்போஅதான்‌, நமது நாட்டுக்‌ கோயில்‌ 
களைப்‌ பின்பற்றி வடகாட்டி3ல சற்லெ இடங்களில்‌ ஈட 
ராசத்‌ திருவுருவம்‌ அமைக்கப்‌ படுற ௮. தாண்டவத்‌ திரு 
வுருவத்தின்‌ கலையழகு மேல்‌ நாட்டுக்‌ கலைஞரின்‌ உள்ளத்‌ 
தைக்‌ கவர்ந்து விட்டதென்றால்‌, ஏனைய இழ்காட்டுக்‌ கலை 


ஞரின்‌ கருத்தையும்‌ கவரா இருக்குமோ Po 


தமிழர்‌ போற்றி ' வளர்‌ த்த அழகுக்‌ கலைகளின்‌ 
இயல்பை அறிய வெண்டும்‌ என்று எண்ணி: முதலில்‌ 
.அற்பக்கலையை ஆமாயப்‌ புகுந்தேன்‌. புகுக்‌.து முதலாவதாக, 
தமிழன்‌ உள்ளத்தில்‌ அரும்பி உருவடைக்து வெளிப்‌ 
பட்ட- தமிழனுக்குத்‌ தனிச்‌ ெப்பாகஉள்ள-நடரா ௪ 
சிற்பத்தை ஆராய்ச்சி செய்யத்‌ தொடங்கினேன்‌. இவ்‌ 
வாறு ஆராயப்‌ புகுக்ததன்‌ காரணம்‌, என்‌ மனத்திலே பக்தி 
"வெள்ளம்‌ கரபாண டே ஈடிய னும்‌ அனற; “மதம்‌ என்‌ 
னும்‌ பேய்‌” பிடித்து ஆட்டியதனாலும்‌ அன்று. தமிழ 
னுகப்‌ பிரிந்து தமிழனாக வாழ்றெபடியால்‌, தமிழர்‌ 
வளர்த்த கலைப்‌ பண்புகளை அறியவேண்‌ டிய பிறப்புரிமை 
காரணமாக இதனை ஆராயத்‌ தொடங்கினேன்‌, 


இந்தச்‌ சிற்பக்கலை ஆராய்ச்சியில்‌ இறங்யெ பிறகு 
ஐயங்களு!்‌ குழப்பங்களும்‌ மனத்தில்‌ மூண்டன. படைத்‌ 
தல்‌, காத்தல்‌, அழித்தல்‌, மறைத்தல்‌, அருளல்‌ எ னும்‌ 
ஐஞ்செயலைத்தானே தாண்டவப்‌ பெருமான செய்றா ? 
ஆகவே, காண்டவமும்‌ ஐந்தாகத்தானே இருக்கவேண்டும்‌! 
.ஏழமுவகைத்‌ தாண்டவம்‌ என்று நூல்கள்‌ கூறுகின்‌ தனவே? 
ஜர்‌ து எப்படி ஏழாயிற்று? ஏழு தாண்டவ. உருவங்களில்‌ 
எல்லோரும்‌ அறிந்திருப்பது அநந்த நடனம்‌ என்னு 
ஈடரா சமூர்த்தம்‌ ஒன்றுதானே? ஏனைய கண்டவ உரு 
வங்கள்‌ எவை? அவை உள்ளனவா? எங்கே உள்ளன? 
அவற்றின்‌ பெயர்‌ என்னரி இயற்கைக்கு மாறாக நான்கு, 
ஆறு, எட்டு, பத்து, பன்னிரண்டு, பதினாறு கைகள்‌ இருப்‌ 
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யது என்‌? பாம்பு, நெருப்பு, அடி, சூலம்‌, பாசம்‌, மணி 
முதலியவற்றைக்‌ கைகளில்‌ எந்தியிருப்பசன்‌ கருத்து 
யாது? இவை போன்ற வினாக்கள்‌ உளளத்தில்‌ தோன்றி 
ஐயங்களை யுண்டாக்கின. 


இவ்வினாக்களுக்கு விடைக்காணப்‌ புராணச்‌ சைவ 
ரிடம்‌ செல்வது, குருடனை வழி கேட்பது போலாகு 
மாகையால்‌, அவர்களை விட்டு, சாத்திரம்‌ கற்ற சித்தாந்தச்‌ 
சைவர்களை அணு னன்‌. எனது வினாக்கள்‌ : அவர்களுக்‌ 
கும்‌ ஐயத்தை யுண்டாக்‌இ அவர்கள்‌ மனத்தையும்‌ குழப்‌ 
யிற்று, அவர்கள்‌ எனது வினாக்களுக்கு விடை கொடுக்காத 
யடியால்‌, தெளிவு காணும்‌ வழியைச்‌ இந்தித்தேன்‌. பிறகு 
தான்‌ உண்மை விளங்கிற்று, இக்கலை ஆசாய்சிக்கு வெறும்‌ 
இத்தாந்தச்‌ சாத்திரங்களை மட்டும்‌ கற்பது போதா த; 
தத்துவம்‌ கருத்துகளைக்‌ கூறுகிற தந்திர நூல்கள! இய 
ஆகமங்களையும்‌ கற்க வேண்டும்‌; இவற்றோடு சிற்பக்கலையின்‌ 
இயல்பினையும்‌ அறிய வேண்டும்‌ என்னும்‌ உண்மை 
விளங்ற்று. ஏனென்றால்‌ இத்தாந்தக்‌ கருத்தும்‌ ஆகமக்‌ 
கருத்‌ தம்‌ ஒன்று சேர்ச்து அமைக்கதுகான்‌ நமது சிற்பக்‌ 
கலைகள்‌. என 3வ, எனது ஐயங்களுக்கு விடை கண்டு நான்‌ 
தெளிவு பெறவேண்டுமானால்‌, சித்தர்க நால்‌ ஆகமரநூரல்‌ , 
அஇத்பதூல்‌. மூன்றையும்‌ ஒருங்கே சுற்றவர்களைக்‌ கேட்க 
வேண்டும்‌ எனும்‌ உண்மை விளங்கிற்று. 

இவற்றை எல்லாம்‌ ஒருங்கே கற்றவரைக்‌ இடைக்கப்‌ 
பெறாமலும்‌, மேற்கொண்ட முயற்சியை விட்டுவிட மன 
மில்லாமலுர்‌, ஆசிரியன்‌ இல்லாத மாணவனைப்‌ பேல, 
தன்னந்‌ தனி3ய, கிடைத்த நூல்களைக்‌ கொண்டு ஆராய்ச்சி 
செய்ய வேண்டியதாயிற்று, என தூ சிற்றதிலிற்கும்‌ சிறு 
ஆத்தலுக்கும்‌ எட்டி யவரையில்‌ ஆராய்ந்து கண்ட முடிவு 
தான இச்சிறு நூல்‌. குற்றங்‌ குறைகள்‌ இதில்‌ இருக்கும்‌ 
என்பதில்‌ ஐயமில்லை கற்றறிந்தோர்‌ இதில்‌ காணும்‌ 
குற்றங்‌ குறைகளைத்‌ தெளிவு படுத்துவராயின்‌ ஆக்க 
வேலைக்கு உதவி செய்தவராவர்‌. 
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- தமிழ்ப்‌ பெரியார்‌ திருவாளர்‌ திரு. வி. ௧. அவர்கள்‌, 
காவிய ஓவியங்களைப்‌ பே ற்றவேண்டும்‌ என்னும்‌ கருத்‌ 
அள்ளவர்கள்‌ . என்பதைத்‌ . தமிழுலகம்‌ .கன்‌ கறியும்‌. கலை 
அராய்ச்சியா கிய இச்அூலக்கு ஓர்‌ அணிந்துரை வழங்க: 
வேண்டுமென்று அப்பெரியாசைக்‌ கேட்டுக்‌ கொண்டேன்‌, 
உடல்‌ நலம்‌ குன்றியிருக்கற நிலையிலும்‌, அவர்கள்‌ மன 
முவந்து ஓர்‌ ௮ணிக்துரை எழுதிபருளினார்கள்‌. அவருக்கு 
எனது. மனமுவந்த நன்றியைத்‌ தெரிவித்துக்‌ கொள்‌ 
இறேன்‌. ்‌ 

நமது மூதாதைபரால்‌ வளர்க்கப்பட்ட, பெருமையு 
டன்‌ போற்றப்பட வேண்டிய இக்கலைச்‌ செல்வங்கள்‌, இல்‌ 
காலத்தில்‌, போற்றப்பட" மல்‌ புறக்சுணிக்கப்பட்டும்‌ மறைக்‌ 
கப்பட்டும்‌ மறக்கப்பட்டும்‌ இருட்டறைகளில்‌ ெக்கனை்‌ 
றன. நம்மவர்களை ஊக்கப்படுத்தி, இக்கலைகளை ஆராய: 
வம்‌, இவற்றின்‌ பண்பை உணரவும்‌, போற்றிப்‌ பாது: 
காக்கவும்‌ தூண்டுகோலாக இக்‌ நூல்‌ உதவுமானால்‌ அதுவே.. 
அம்‌.நூலை எழுதிபதனால்‌ நான்‌ பெற்ற பயஞுகும்‌. 

இக்‌. நாலை எழுதியபோது, உயர்திரு விபுலாகந்த: 
அடிகள்‌ நினைவு மலராக வெளிவரும்‌ என்று நான்‌ கனவி 
இம்‌ கருதவில்லை. அழிந்து மறையும்‌ நிலையில்‌ இந்த 
பண்டைக்காலத்து இசைத்‌ தமிழ்‌ காடகத்‌ தமிழ்‌. 
என்னும்‌ கலைச்‌ செல்வங்களை அழிந்து படாமல்‌ உமிர்ப்‌ 
பித்துக்‌ கொடுத்த கலைச்‌ செல்வர்‌, முத்தமிழ்ப்போரா 
சிரியர்‌ உயர்திரு விபுலாநந்த அடிகள்‌ திடீரென மறைந்‌ 
தத, தமிழ்‌ காட்டைப்‌ பெருக்‌ அயரத்திற்குள்ளாக்கி' 
யத. நிறைவு செய்ய முடியாத அவரது பிரிவினால்‌, தமி: 
மூலகம்‌ வருர்துறெது. தமிழகத்திற்கு அடிகளார்‌ செய்த 
பெருக்‌ தொண்டிற்குச்‌ று நன்றியாக இந்நூலை அன்னவர்‌ 
நினைவு மலராக வெளியிடுகிறேன்‌. 


கலொய்ருர்‌, ரண்‌ அரி 
15-5--45. . சீனி. வேங்கடசாமி... 


தமிழ்ப்பெரியார்‌, திருவாளர்‌ 
திரு. வி. கலியாண சுந்தரனர்‌ அவர்கள்‌ 
எழுதிய 5 
அணிந்துரை 


சிவத்துக்கு இருவித நிலை உண்டு, ஒன்று எல்லா 
வற்றையுங்‌ கடந்தது; மற்றொன்று எல்லாவற்றிலுங்‌ கலக்‌ 
_திது.முன்னையது சொருபம்‌ என்றும்‌ நிர்க்குணம்‌ என்‌ 
அம்‌, பின்னையது தடஸ்தம்‌ 'என்றும்‌ சகுணம்‌ என்றும்‌ 
்‌ வழங்கப்படுகின்றன. 


எல்லாவற்றையுங்‌ கடந்த சிவத்‌ துக்கு. உருவம்‌, ௮௬ 
வம்‌, ஐந்தொழில்‌ முதலியன இல்லை. இது, “சிவனுறு. 
அருவுமல்லன்‌ இத்தி?னே டசித்து மல்லன்‌, பவந்தரு 
தொழில்களொன்றும்‌ பண்ணிடு வானுமல்லன்‌”” எனவரும்‌ 
மெய்கண்ட சத்திரத்தால்‌ வலியுறுத்தப்‌ பெறுதல்‌ 

-கரண்க, ்‌ 

£ ':  இவம்‌ எல்லாவற்றிலும்‌ கலந்‌ தநிலை என்பது இயற்கை 
யோடு இயைந்து நிற்பதாகும்‌. சிவம்‌, அறிவு (Spirit). 
்‌ இயற்கை, சடம்‌.(Matter). சிவம்‌, இயற்கையுடன்‌ கலந்த 
நிலையில்‌ இயக்கம்‌--அசைவு (Mலtion)-—உண்டா றது. 
' தனித்த வெத்துக்கும்‌, தனித்த இயற்கைக்கும்‌ இபக்கம்‌ 
கிடையாது என்பது. நியதி, 

சிவம்‌ தனித்தும்‌, இயற்கையுடன்‌ கலந்தும்‌ நிற்கும்‌ 
இயல்புடையது. இபற்கை தனித்து நிலவாஅ. ௮ சிவத்‌ 
டன்‌ கலந்தே இயங்கும்‌ இயல்பு வாய்ந்த அ. ்‌ 

சிவமும்‌ இயற்கையும்‌ கலந்த நிலையை விளக்கும்‌ கலை 
கள்‌ உள. அவற்றுள்‌ இறந்த ஒன்னு நமது தமிழ்‌ நாட்‌ 

“ ஒல்‌ பொலிகறெது. அஃது எது? அதுவே சிதம்பரம்‌ என்‌ 
பது, இதம்பரம்‌ என்னும்‌ கோயில்‌ வெறும்‌ கல்லன்‌ ஐ; 
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மண்ணன்று, சுவரன்று; கட்டிடமன்னு. பின்னை என்னை? 
அஃதொரு கலை. 


அக்கலை மூன்று காண்டங்களைக்‌ கொண்டது. ' ஓன்று 
ஞானசபை; மற்றொன்று நடராஜ மன்றம்‌; இன்னொன்று 
சிவகாமிப்‌ பொது. ஞானசபை சிவத்தின்‌ கடக்த கலையை 
அறிவுறுத்துவது. சிவகாமி வடிவம்‌ இயற்கை அன்னையின்‌ 
அறிகுறி. கடந்த சிவம்‌, இயற்கைச்‌ இவகாமியுடன. கலர்‌. 
அள்ள நிலையில்‌ எழும்‌ இயக்கத்தை உணர்த்துவது நடரா ஜ. 
ஓவியம்‌. ஈண்டைக்கு நீண்ட விளக்கம்‌ வேண்டுவதில்லை. 


நடராஜ வள்ளலின்‌ இயக்கம்‌ திருக்கூத்து ஓரி: 
டத்தில்‌ மட்டும்‌ நிகழ்வதன்று ௮ஃது எங்கும்‌ எங்கும்‌ 
நிகழ்வது; நீக்கமற நிகழ்வன. ((அம்பலமாவது அகில சரா 
சரம்‌?” என்றும்‌, “எங்கும்‌ தெம்பரம்‌ எங்கும்‌ திருஈட்‌. 
்‌ டம்‌? என்றும்‌ திருமர்திரம்‌ முழங்குதல்‌ காண்க, ல 


இர்‌ நூலாசிரியர்‌ தோழர்‌ சீனி. வேங்கடசாமி அவர்‌ 
'களை யான்‌ நீண்டகாலமாக அறிவேன்‌. அவர்‌ உர்திருத்தக்‌ 
காரர்‌; ஆராய்ச்சுயாளர்‌; காய்தல்‌ உவத்தல்‌ அகற்‌ 
எதையும்‌ கோக்குவோர்‌. இவை உண்மை வேட்டலுக்‌ 
. கூரிய பண்புகள்‌ என்று சொல்லலும்‌ வேண்டுமோ? 


நமது காட்டுக்‌ கோயில்கள்‌ தத்துவங்களின்‌ ஓவியங்‌' 
கள்‌. இவ்வோவிய நுட்பங்கள்‌, காட்டுக்‌ கல்வி அரு 
யுள்ள இக்நாளில்‌, மக்கள்‌ உள்ளத்தில்‌ பெரிதும்‌ படியா அ; 
டெத்தல்‌ வெள்ளிடைமலை. இது வறுமைக்‌ காலத்தைக்‌. i 
குறிப்பகன்றோ? ்‌ 
“ இவ்வறிய காலத்தில்‌ “எழுவகைத்‌ தாண்டவம்‌?” என்‌. 
னும்‌ இந்நூலைத்‌ தமிழ்‌ காட்டுக்கு உதவிய வேங்கடசாமி 
யர்ளை எம்மொழியால்‌ போற்ற வல்லேன்‌! தமிழ்‌ நாடு 
அவர்க்குக்‌ கடமைப்‌ படுவதாக! இவ்விழுமிய நூலை வறுமை. 
போக்குஞ்‌ செல்வக்‌ கலை என்று கூறல்‌ மிகையாகாது. . 
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இர்‌நூலாசிரியர்‌ நடராஜ ஓவிய நுண்மைகளையும்‌, 
தாண்டவத்‌ இறங்களையும்‌, இன்ன பிறவற்றையும்‌ விளக்க, 
ஏற்ற உழைப்பு. நூற்கண்‌ நன்கு புலனாகிறது. அவர்தம்‌ 
உள்ளம்‌ வெ மாந்தன்மை எய்தியதென்றும்‌, அவர்‌ பிறவிப்‌ 
பயனைப்‌ பெற்றாரென்றும்‌ கூற என்மனம்‌ எழுகிறது. 


.... இர்நூல்‌,அறிவு-அன்பு- அருள்‌- அடக்கம்‌-பொறுமை- 
கருவிகரண ஓய்வு முதலியவற்றைப்‌ பெருக்கும்‌ அற்றல்‌ 
வாய்க்கு. . இதை அனுபவத்திற்‌ காணலாம்‌, இத்த 
கைய நூல்களே நாட்டைச்‌ செம்மை நெறியில்‌ வளர்க்கும்‌ 
என்று அறுதியிட்டுக்‌ கூறலாம்‌. காலத்துக்‌ கேற்ற நூலை 
நல்யெ கலைஞர்‌ வாழ்க; அவர்‌ தம்‌ முயற்சி வெல்க. 


சென்னை, 
12548 திரு. வி. ௧. 
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பிழை திருத்தம்‌ _ 


சிற்ல இடங்களில்‌ அச்சுப்‌ பிழைகள்‌ உள்ளதத்காக 
வருந்துகிறோம்‌. பக்கம்‌ 8, மூன்றாவது நான்காவது வரி 
யில்‌ பெளஷ்கராகமம்‌ என்றிருப்பதைச்‌ இவப்பிரகாசம்‌ 


என்று திருத்திக்‌ கொள்க, 


இறைவன்‌. ஆடிய 


எழுவகைத்‌ தாண்டவம்‌ 
பொது இயல்‌ 


தாண்டவத்‌ திருவுருவம்‌: 
சாத்திரக்‌ கருத்து 
அணிவளர்‌ உள்ளத்து ஆரநத்தக்‌ கனியே ! 
அம்பலம்‌ ஆடரங்காக 


வெணிவளர்‌ தெய்வக்‌ கூத்துகந்தாயைத்‌ 
தொண்டனேன்‌ விளம்புமா விளம்பே ! 


சிவபெருமான்‌ இயற்றியருளும்‌ தாண்டவக்கைக்‌ 
கலைவாணர்‌ சிற்ப உருவமாக அமைத்துக்‌ கொடுத்திருக்‌ 
இறார்‌. கலையின்‌ பண்பாகிய அழகும்‌ இன்பமும்‌ இக்‌ 
தீச்‌ சிற்ப உருவத்தில்‌ கனித்திருக்கின்றன. தாண்டவ 
உருவச்‌ சிற்பத்தில்‌ பொதிந்துள்ள கலையின்பத்தை நன்கு 
சுவைக்கவேண்டுமானால்‌ தாண்டவத்தைப்‌ பற்றிய சாத்‌ 
திரக்கருத்தையும்‌ தத்‌ அவப்பொருளையும்‌ ஈன்க தியவேண்டு 
வது இன்றியமையாததாகும்‌. சாத்திரக்‌ கருத்தையும்‌ 
தத்துவக்‌ கருத்தையும்‌ அறியா தவர்‌ தாண்டவச்‌ சிற்பக்‌ 
கலையின்‌ அழகைக்‌ காணமாட்டார்‌. அகவே, சாத்திரக்‌ 
கருத்தை முதலில்‌ அறிக்‌ துகொள்வோம்‌. 


சைவ இத்தாந்த சாத்திரங்களில்‌ ஐஞ்செயலைப்பற்‌ றிய 
தாண்டவத்தின்‌ கருத்து கூறப்பட்டுள்ளது. அதனைச்‌ 
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சுருக்கமாகக்‌ கூறவேண்டுமானால்‌, உயிர்களிடத்தில்‌ படிக்‌ 
துள்ள அழுக்குகளைத்‌ அடைத்து அவற்றைத்‌ தூய்மைப்‌ 
படுத்தி இன்பகிலையா இய வீடுபேற்றைக்‌ கொடுப்பதுதான்‌ 
சிவபெருமான்‌ செய்தருளும்‌ தாண்டவத்தின்‌ தத்துவக்‌ 
கருத்து என்று கூறவேண்டும்‌. இத முழுவதும்‌ விளக்‌ 
கப்பட்டதாகாது. ஆகவே விளக்கமாகக்‌ கூறுவோம்‌. 
இதனை முப்பொருள்‌; ஐஷ்செயல்‌, ஐஞ்செயல்‌ நோக்கம்‌ 


என்று மூன்று வகைப்‌ படுத்திச்‌ கூறுவோம்‌. 


1. முப்பொருள்‌ 
1. கடவுள்‌. 


எல்லாம்‌ வல்ல கடவுள்‌ ஒருவர்‌. இருக்கிறார்‌. அவர்‌ 
நிறைந்த அன்பும்‌, இன்பமும்‌, அங்கம்வும்‌, அற்றலும்‌ 
உடையவர்‌; எங்கும்‌ நிறைந்‌ துள்ளவர்‌; ஆதியும்‌ அந்தமும்‌ 
இல்லாதவர்‌. அதாவது பிறப்பும்‌ இறப்பும்‌ இல்லா தவர்‌. 
இவசை ஒருவரும்‌ படைக்கவில்லை ; அநாதியாக இருக்கி 
மூர்‌. உயிர்களிடத்தில்‌ படிந்துள்ள மாசுகளை நிக்கி அவற்‌ 
றைத்‌ தூய்மைப்படுத்தி இன்பநிலையடையச்‌ செய்வதே 
இவர்‌ தொழில்‌. இத்தொழிலைப்‌ படைத்தல்‌, காத்தல்‌, 
்‌ அழித்தல்‌, மறைத்தல்‌, அருளல்‌ என்னும்‌ ஐக்துவிதமாகச்‌ 

செய்கிறார்‌. . 


2. உயிர்கள்‌. 

எண்ணிறந்‌ த உயிர்கள்‌ உள. உயிர்களைக்‌ கடவுள்‌ 
படைக்கவில்லை. கடவுளைப்‌ போலவே உயிர்களும்‌ அனாதி 
யாக உள்ளன. ஆனால்‌, இவை கடவுளைப்‌ போன்று தூய்‌ 
மையாக -இல்லை. தூய்மை கெட்டு மாசு படிந்து உள்ளன. 
செம்பில்‌ களிம்பு போலவும்‌, நெல்லில்‌ உமிபோலவும்‌, 
உப்பில்‌ நீர்‌ போலவும்‌ மாசானது, அனாதியாகவே உயிர்‌ 


களிடத்தில்‌ படிந்த, அவற்றின்‌ கவிக்‌ ப்ப 
கொண்டிருக்றெ ௮. 
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உயிர்களிடத்தில்‌ படிந்துள்ள அழுக்குகள்‌ நீங்கவிட்‌ 
டால்‌, உயிர்களும்‌ கடவுளைப்போல தூய நிலை படைக்‌ நூ 
பேரின்பத்தைப்‌ பெறும்‌. ஆனால்‌, உயிர்கள்‌ தம்மிடத்தில்‌ 
படிந்துள்ள அழுக்குகளைத்‌ தாமே கழுவிக்கொள்ளும்‌ ஆற்‌ 
றல்‌ உடையன அல்ல, கடவுளால்தான்‌ இவற்றின்‌ 
மாசுகள்‌ கழுவபீபடவேண்டும்‌, 


3. மாசு. 

உயிர்களிடத்தில்‌ ஆணவம்‌, கன்மம்‌, மாயை என்னும்‌ 
மூன்றுவித அழுக்குகள்‌ (மலம்‌) படிர்துள்ளன. அழுக்கு 
களைக்‌ கடவுள்‌ உண்டாக்கவில்லை. கடவுளைப்‌ போலவும்‌ உயிர்‌ 
களைப்‌ போலவும்‌ இந்த அழுக்குகளும்‌ அனாதியாகவே 
இருக்கெறன. இவை அறிவற்ற ஜடப்பொருள்கள்‌. 
மேலை கூறியபடி இவை உயிர்களிடத்தில்‌ படிந்து அவற்‌ 
தின்‌ தூய்மையை மறைத்துக்‌ கொண்டிருக்கின்றன. 
4 இன்மாவினுடைய சற்சத்திபானது, ஆற்றலும்‌ விருத்த 
முமா யிருக்கிற யாதொரு பொருளால்‌ பாதிக்கப்‌ 
படுறெதோ அந்தப்‌ பொருளானது மலம்‌ என்னும்‌ 
பெயரை யுடையது ?” என்பது பெளஷ்கராகமம்‌.1 


கடவுள்‌, உயிர்கள்‌, மாசு ஆயெ இம்மூன்றையும்‌ சைவ 
சமய சாத்திரங்கள்‌ பதி, பசு, பாசம்‌ என்று கூறுன்றன. 


உயிர்களிடத்தில்‌ படிர்‌ திருக்கிற அழுக்கை, உயிர்கள்‌ 
தாமே கழுவிக்கொள்ளும்‌ ஆற்றல்‌ உடையன அல்ல வென்‌ 
அம்‌, கடவுள்தாம்‌ துவ்வழுக்கைத்‌ துடைத்து உயிர்‌ 
களைத்‌ தூய்மைப்‌ படுத்தவேண்டும்‌ என்றும்‌ அறிந்தோம்‌. 
கடவுள்‌ தமக்கு இயற்கையாயுள்ள பெருங்கருணையினாலே 
உயிர்களிடத்தில்‌ படிந்திருக்கிற அழுக்கைத்‌ . அடைத்த 
அவற்றைத்‌ தூய்மைப்‌ படுத்துகிறார்‌. ,இர்தச்‌ செயலுய்கு 


2. ஐஞ்‌ செயல்‌ 


1 பச படலம்‌ 124, 
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ஐஞ்செயல்‌ அல்லது பஞ்சதிருத்தியம்‌ என்பது பெயர்‌. 
ஐஞ்செயல்களை அவர்‌ எப்போதும்‌ இடை விடாமல்‌ செய்தா 
கொண்டே யிருக்கருர்‌. அவர்‌ இயற்றும்‌ ஐந்து செயல்‌ 
களாவன : ஆக்கல்‌, காத்தல்‌, அழித்தல்‌, மறைத்‌ தல்‌, ௮௬ 
ளல்‌ என்பன. இவற்றைச்‌ இருட்டி, திதி, சங்காசம்‌, 
ரோபவம்‌, அனுக்கிரகம்‌ என்றும்‌ கூறுவர்‌, இவற்றைத்‌: 


தெளிவாக விளக்குவோம்‌. 


1. ஆக்கல்‌. (இருட்டி). ஆக்கல்‌ அல்லது படைத்தல்‌: 
என்றால்‌, கடவுள்‌ உயிர்களைப்‌ படைக்கிருர்‌ என்பது 
பொருள்‌ அன்று. கடவுளைப்‌ போலவே உயிர்களும்‌ அனா. 
இயாக உள்ளன ; அவற்றைக்‌ கடவுள்‌ படைக்கவில்லை. 
அப்படியானால்‌, கடவுள்‌ எதைப்‌ படைக்கிறார்‌ ? உயிர்கள்‌, 
தாம்‌ செய்த வினைப்பயன்களுக்குத்‌ தக்கபடி அவ்வவ்‌ 
விளைப்பயன்களைப்‌ புசிப்பதற்காக அவ்வுயிர்களுக்கு உடம்‌. 
பையும்‌, புலன்களையும்‌, வாழவேண்டிய இடத்தையும்‌, 
வாழ்க்கைக்கு வேண்டிய பொருள்களையும்‌ கடவுள்‌ 
படைத்துக்‌ கொடுக்கிறார்‌. ஆகவே, ஆக்கல்‌ என்பது: 
உயிர்களின்‌ புண்ணிய பாவத்துக்குத்‌ தக்கபடி. உடம்பு, 
வாழும்‌ இடம்‌, புசிக்கும்‌ பொருள்‌ இவற்கைப்‌ படைத்தல்‌ 
அகும்‌. இவற்றைத்‌ தனு, கரண, புவன, போகம்‌ என்றும்‌. 
கூறுவர்‌. 


6 தனு என்பது பஞ்சபூதங்களும்‌ அவையிற்றின்‌ 
காரியங்கள்‌ இருபத்‌ தஞ்சும்‌ கூடின பூத தேகத்தை என: 
அறிக. கரணம்‌ எனறது உட்கரணங்கள்‌ புறக்கரணங்கள்‌" 
என அறிக. புவனம்‌ என்பது கர்மம்‌ புசிக்கைக்குண்டான 
இருப்பிடததை என அறிக. போகம்‌ என்றது இவனுக்குப்‌: . 
(உயிருக்குப்‌) புசிப்பாயுள்ள சத்தாதி விடயங்களை என. 
அறிக.” இவப்பிரகாசம்‌.1. 


1 மதுரைச்‌ வெப்பிரகாசர்‌ இயற்றிய உரை. வெப்பிரகா சம்‌: 
10-ஆம்‌ சைய்யுள்‌ உரை. ்‌ 
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 மேலழுக்கான புடவைக்கு ( அழுக்குத்‌ அணிக்கு) 
அவ்வமுக்கு நீக்கவேண்டிச்‌ சாணகம்‌ உவர்‌ முதலிய 
பிசைந்து மீளக்‌ கழுவுமளவில்‌ அவ்வழுக்கு கூடப்போவது 
போல, தனு காண புவன போகமாக மாயையை 
விரித்து ஆன்மவகையை இதற்குள்ளாக), பின்‌ ஆணவம்‌ 
மாயை கன்மமெல்லாம்‌ சேர நீக்கிப்‌ பாஞானத்தைத்‌ தரி 


..இத்திருக்கவும்‌ வைக்கும்‌ அந்தச்‌ சிவம்‌ ?' சிவப்பிரகாசம்‌ 


.... உயிரினிடத்தில்‌ அறிவு இச்சை தொழில்கள்‌ ஏற்‌ 
படுவதற்காக மாயையிலிருக்‌ து உடல்‌, கரணங்கள்‌, வாழும்‌ 
இடம்‌ முதலியவற்றை உண்டாக்கிக்‌ கொடுப்பதுதான்‌ 
ப்டைத்தல்‌ என்பது. 


2. காத்தல்‌. (ஸ்திதி) உயிர்கள்‌ செய்த வினைப்பயன்‌ 
களைத்‌ அய்க்கும்‌ பொருட்டுக்‌ கடவுளால்‌ உண்டாக்கிக்‌ 
. கொடுக்கப்பட்ட உடல்‌, புலன்‌, உலகம்‌, போகப்‌ பொருள்‌ 
கள்‌ (தனு, கரண, புவன, போகங்கள்‌) ஆகியவற்றை உயிர்‌ 
கள்‌ புசக்கவேண்டிய காலம்‌ வரையில்‌ நிலை நிறுத்தி வைப்‌ 
. பதூதான்‌ காத்தல்‌ என்பது. 


க்வி “ஓவினை என்னும்‌ இருவினைப்‌ 2 பாகங்களை 


உண்பிப்பதுதான்‌ காத்தல்‌ செயலாகும்‌. 


3. அழித்தல்‌. (சங்காரம்‌.) உயிர்கள்‌ வினைப்பயன்‌ 
களைத்‌ அய்த்‌ தான பிறகு, அவற்றிற்குக்‌ கொடுக்கப்பட்ட 
உடம்பு, புலன்‌, உலகம்‌, போகப்‌ பொருள்கள்‌ ஆகியவற்றை 


அழித்து விடுதல்‌. 


- (உயிர்கள்‌ தாம்‌ செய்த விணைப்பயன்களை அனுபவிக்‌ 
கும்போது வேறு புதிய வினைகளைச்‌ செய்கின்றன. புதிய 
க்ர்ம்ங்களை அனுபவிப்பதற்காக மீண்டும்‌ புதிதாக உடம்பு, 
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புலன்‌, உலகம்‌, போகப்‌ பொருள்கள்‌ உண்டாக்கிக்கொடுக்‌ 
கப்படுசன்றன. இவ்வினைப்பயன்களைத்‌ அய்க்கும்போ அ 
மீண்டும்‌ புதிய வினைகளைச்‌ செய்னெறன. இப்புதிய 
வினைகளுக்குத்‌ தக்கவாறு மறுபடியும்‌ வேறு தனு, கரண, 
புவன, போகங்கள்‌ கடவுளால்‌ உண்டாக்கெகொடுக்கப்படு 
இன்றன. இவ்வாறு உயிர்கள்‌ புதிய வினைகளை மீண்டும்‌ 
மீண்டும்‌ செய்து கொண்டிருப்பதனாலும்‌, கடவுள்‌ அவ்‌ 
வினைகளுக்‌ கேற்பப்‌ புதிது புதிதாகத்‌ தனு கரண புவன 
போகங்களை உண்டாக்கிக்‌ கொடுத்துக்‌ கொண்டிருப்பகனா 
லும்‌ யாது ஈன்மை? என்றால்‌, உயிர்களிடம்‌ படிந்துள்ள 


மாசு நீங்குவதற்கு இதனால்‌ வாய்ப்பு ஏற்படுற.) 


“ சங்கரிக்கிறது, கன்மத்தினால்‌ ௮லைப்புண்ணும்‌ ஆன்‌ 
மாக்களை இளைப்பா ற்றுகை, அப்படி இளைப்பாறிக்‌ கட 
வாமல்‌ மீளவும்‌ தோற்றுவிப்பானே னெனில்‌, மலம்‌ நீங்‌ 
கா தபடியினாலே அந்த மலம்‌ நீங்குகைப்‌ பொருட்டாகத்‌ 
தனு கரண புவன போகங்களோடும்‌ கூட்டுறெதாயிருக்‌ 
கும்‌. அப்படி ிருட்டிக்றபோதே அந்த மலத்தைப்‌ 
பாகம்‌ வருவித்து தன்னிடத்திலே கூட்டிக்‌ கொள்ளாமல்‌ 
நெடுங்காலம்‌ திதி என்றெ தொழிலிலே நிறுத்தினது 
ஆன்‌ மாக்களுக்குக்‌ கன்மங்கள்‌ மிகுதியாயிருக்கையினாலே, 
அந்தக்‌ கன்மங்களைப்‌ புப்பித்து இயல்பிலே மலபாகம்‌ 
வருவிக்‌றெதாயிருக்கும்‌.”? வெப்பிரகாசம்‌.1 

அழித்தல்‌ என்பது ஆன்மாக்களை இளைப்பாற்றுதற்‌ 
- பொருட்டுச்‌ செய்யப்படுகிறது. 

4. மறைத்தல்‌. (இிரோபவம்‌) மேலே கூறியபடி 
படைத்தல்‌, காத்தல்‌, அழித்தல்‌ செயல்களினாலே உயிர்கள்‌ 
பிறந்து, இருந்து, இறந்து இவ்வாறு பல கால்‌ உழன்றும்‌, 
அவை கர்மஞ்‌ செய்வதிலே வெற.ப்படையாமல்‌ அதைச்‌ 
1 இவப்பிரசாசம்‌ : ௬-ஆம்‌ செய்யுள்‌ ; மதுரை இவப்பிரகரசர்‌ 
உமை... 
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செய்வதிலே மேலும்‌ மேலும்‌ இச்சை கொள்ளும்படிச்‌ 
செய்தல்‌. இவ்வாறு உலக விஷபங்களிலே மேன்மேலும்‌ 
உயிர்‌ இச்சை கொள்வ தினாலே, புதிய புதிய வினைகளைச்‌ 
செய்து அவ்வினைகளுக்‌ கேற்பப்‌ பல பிறவிகளில்‌ பிறந்த 
இருக்து இறந்து உழல்‌கன்றது. இவ்வாறு உழல்வதினாலே, 
உயிரிடத்தில்‌ படிர்‌ தள்ள மாசு செயற்படுறெஅ. மலம்‌, 
தொழில்‌ படுறெபடியினா லே அதன்‌ ஆற்றல்‌ குறைகிற ௮. 
மலத்தின்‌ வலிமை குறையக்‌ குறைய உயிர்‌ தூய்மையடை 


கிறது. 


£ புசக்கப்படாமலிருக்கெற கர்மமானது நூறு கோடி 
௪த கோடி கற்பங்களானாலும்‌ அழியாது '? என்று பெளஷ்‌ 
கராகமம்‌ கூறுகிறது. 


உயிர்‌, இருவினைகளில்‌ உழன்று அலைத்து கடைசியில்‌ 
பக்குவப்பட்டு மலபரிபா கமும்‌ இருவினை யொப்பும்‌ 
அடைந்தபோது அதில்‌ சத்திநிபாதம்‌ உண்டாகிறது. 
சத்திநிபாதம்‌ என்பது வெசக்தியின்‌ அருள்‌ உயிரிடத்தில்‌ 
படிவது அகும்‌. அந்தச்‌ சிவசக்தியானது பதியுமள 
வில்‌ பசுவை (உயிரை)ச்‌ இருஷ்டியா திகளில்‌ தள்ளுறகா 
'யிருக்கெற மலத்தினுடைய சக்தியானது நீவர்த்தியாகும்‌. 
“அந்த மல நிவர்த்தியாகுமளவில்‌ அந்த மலசக்இ நிவர்த்தி 
யையடை.ந்த மகாத்மாவித்கு (மாசு நீங்கிய உயிருக்கு) சக்‌ 
ரமாக தக்க சாகரமாயிருக்கிற சம்சாரத்தில்‌ விரக்தி 
உண்டாகும்‌. அதனால்‌ பரமேஸ்வரனுடைய இருவடித்‌ 
'தாமரைகளைப்‌ பார்ப்பதற்கு இச்சையுண்டாகும்‌. பின்‌ 
னும்‌, எப்போது கடவுளைக்‌ காணப்‌ போகிறேன்‌ ; எப்‌ 
'போது பர்தத்திலிருர்‌து விடுபடப்‌ போ இ3றன்‌; கடவுளைக்‌ 
காட்டும்‌ ஆசாரியார்‌ யாவரோ என இவ்வாறு புத்தியுண்டா 
கும்‌.”” என்பது பெளஷ்கராகமம்‌.2 ்‌ 


| பிந்து படலம்‌ 44, 
9 பெளஷ்ஹாகமம்‌; பசுபடலம்‌, 98, 99, 40. 
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& இரோ தமாகிய மறைப்பாவது அந்தப்போகங்களைப்‌ 
புசிப்பித்துக்‌ கன்ம மலங்களைத்‌ தொலைவிக்கத்‌ தக்கதாக 
அளவுகளிலே நிறுத்தினதாக இருக்கும்‌.”  பெளஷ்க' 


ராகமம்‌. 


உயிர்‌ பிறந்து இதந்து பலகாலும்‌ .உழல்வதினாலே 

அதனிடத்தில்‌ படிந்‌ அள்ள மலத்தின்‌ வலி குறை 
கிறது. கடைசியில்‌, அதன்‌ ஆற்றல்‌ குன்றி அடங்குகிறது. 
மலத்தை அடியோடு அழித்துவிட முடியாது. ஏனென்‌ 
ரூல்‌, அது கடவுளைப்‌ போலவும்‌ ஆன்மாக்களைப்‌ போலவும்‌ 
அனாதியான அ; அழியாதது. ஆனால்‌, அதன்‌ ஆற்றலைக்‌ 
குறைத்துச்‌ செயலற்றுக்‌ இடக்கச்‌ செய்யலாம்‌. ஆன்மாக்‌ 
களிடத்தில்‌ படிக்‌. துள்ள மாசுகளைச்‌ செயலற்றுக்‌ டைக்கச்‌ 
செய்வதற்காகவே மறைத்தல்‌ என்னும்‌ செயலைக்‌ கடவுள்‌ 
செய்கிறார்‌. I 

“மலம்‌ நசித்தலாவது தனது மறைத்தல்‌ சக்திமடங்‌ 
இக்‌ ீழ்ப்படுதல்‌ மாத்திரையே யன்றிப்‌ பிரிதன்று? என்‌ 
பது சிவஞானமா பாடியம்‌.2 


எனவே, மறைத்தல்‌ (திரோபவம்‌) என்பது உயிர்‌ 
களை மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ வினைப்‌ போகங்களில்‌ அழுத்தி 
அதன்‌ மூலமாக உயிருக்கு கத்த அ இருவினை 


யொப்பும்‌ ஏற்படச்‌ செய்வதாம்‌. 

5. அருளல்‌. (அஅக்கிரகம்‌) மாசு நீல்‌ தூய்மை 
யடைந்த உயிருக்கு வீடுபேறு (மோக்ஷம்‌) அளித்தல்‌. 
ஆன்மா தூயதன்மை பெற்றுள்ள இன்பஙிலை, 


“6 ஆன்மாக்களைத்‌ தனது திருவடியிலே கூட்டிக்‌ 
கொள்ளுவது தான்‌ அனுக்கிரகமாக இருக்கும்‌. இவ்வனுக்‌ 


1 சிவப்பிரகாசம்‌; ௬-ஆம்‌ செய்யுள்‌ ; மதுரை ர வெப்பிரகாசர்‌ 
உரை. 


2. 11-ஆம்‌ சூத்திரம்‌: 2_ஆம்‌ அதிகரணம்‌. 
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இரகமன்றி முன்‌ சொல்லப்பட்ட சிருஷ்டி, ஸ்திதி, சங்கா 
சம்‌, இரோபவம்‌ என்னப்பட்ட நாலும்‌ தனது திருவடி. 
யிலே கூட்டிக்‌ கொள்ளுகை நிமித்தமாக மலபரிபாசம்‌ 
வருத்துிறெ அனுக்செகமேயொழிய மற்றொன்றாகச்‌ 
சொல்ல வொண்ணாது.”1 


6 அதித்தன்‌, முன்பு முகிற்படலத்துள்‌ மறைந்த 
தனது ஒளி சங்கோசமாய்‌ (சுருக்கமாய்‌) சிறிதே விளங்‌ 
இப்‌ பின்பு அம்முடிற்‌ படலத்தை வாயுத்‌ அரப்ப அதனால்‌ 
௮௮ சக்தி மடங்கி விட்டு நீங்யெவழி அவ்வொளி தானே 
எங்கணும்‌ விகாசமுமாய்‌ (விரிவா ய்‌) விளங்கும்‌ முறைமை 
போல, ஆன்மாவும்‌ முன்பு மலத்தில்‌ மறைப்புண்டு தன்ன 
நிவு ஏகதேசமாய்ச்‌ சிறித விளங்கிப்‌ பிரபஞ்ச விட 
யத்தைஅறிர்‌து அதில்‌ அழுர்‌ தும்‌; பின்பு முதல்வன்‌ இருவ 
ருள்‌ அம்மல சக்தியைக்‌ கெடுத்தடக்யெ வழி அ௮வ்வறி2வ 
பூரணமாய்‌ விளங்கக்‌ கப்பின்றி அம்முதல்வன்‌ திருவடி 
யைத்‌ தலைப்பட்டு அச்த ஞோயத்தில்‌ அழுந்தும்‌.” சிவ 


ஞானமா பாடியம்‌2 


உயிர்களில்‌ படிர்து அவற்றை மங்கச்‌ செய்து கொண்‌ 
டிருக்கும்‌ மலங்களை நீக்கி அவற்றிற்குச்‌ செம்மை நிலையா , 
இய வெபதத்தை அளிப்பதுதான்‌ அருளல்‌ என்னும்‌ 
செயலாகும்‌. 


இவையே ஜகச்தொழிலாம்‌. இவ்வைந்தொழில்களில்‌ 
ஆக்கல்‌, காத்தல்‌, அழித்தல்‌ என்னும்‌ மூன்று செயல்கள்‌ 
மலத்தினிடத்தே. நிகழும்‌. மறைத்தல்‌ அருளல்‌ என்னும்‌ 
இசண்டு செயல்களும்‌ உயிர்களிடத்தில்‌ நிகழும்‌, 


1 இவப்பிரகாசம்‌ ௬-ஆம்‌ செய்யுள்‌, மதுரை சிவப்பிரகாசர்‌ 
உரை. 


2 11ஆம்‌ சூத்திரம்‌: 2. ஆம்‌ அதிகரணம்‌. 
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3. ஐந்தொழில்‌ நோக்கம்‌ 


முன்னமே கூறியபடி, ஆன்மாக்களிலே படிந்து 
அவற்றின்‌ அரய்மையையும்‌ ஒளியையும்‌ மறைத்துக்‌ கொண் 
டிருக்றெ அழுக்கைப்‌ போக்கித்‌ தூய்மைப்‌ படுத்தி 
அவற்றை வீடுபேறடையச்‌ செய்வதே கடவுள்‌ செய்ற. 
ஐக்தொழிலின்‌ நோக்கமாகும்‌. 


“போற்றி அருளுக நின்‌ ஆதியாம்‌ பாதமலர்‌ 
போற்றி அருளுகநின்‌ அந்தமாம்‌ செந்தளிர்‌ கன்‌ 
போற்றி எல்லா உயிர்க்கும்‌ தோற்றமாம்‌ பொற்பாதம்‌ 
போற்றி எல்லா உயிர்க்கும்‌ ப பூங்கழல்கள்‌ 
போற்றி எல்லா உயிர்க்கும்‌ ஈரும்‌ இணையடிகள்‌ 
போற்றி மால்‌ நான்‌ முகனும்‌ காணாத புண்டரிகம்‌ 
ீயோற்றியாம்‌ உய்ய ஆட்கொண்டருளும்பொன்மலர்கள்‌ 
போற்றியாம்‌ மார்கழி நீராடேலோ ரெம்பாவாய்‌” ] 


“இதனுள்‌, தோற்றமாம்‌ பொற்பாதம்‌ என்பது 
மி ருஷ்டி என அறிக, போகமாம்‌ பூங்கழல்கள்‌ என்பத 
இ என அறிக. ஈறும்‌ - இணையடிகள்‌ என்பது சங்கார 
பென அறிக. மால்‌ கான்முகனும்‌ காணாத புண்டரிகம்‌ 
என்பது திரோபவம்‌ என அறிக, யாம்‌ உய்ய ஆட்கொண் 
டருளாம்‌ பொன்மலர்கள்‌ என்பது அனுக்தரக மென 
அறிக. அக ஐந்து கிருத்தியத்தித்கும்‌ இங்ஙனம்‌ கண்டு 
கொள்க. அன்றியும்‌ கர்த்தா இந்தத்‌ தொழில்களிலே ஆன்‌ 
மாக்களைக்‌ கூட்டிப்‌ பஞ்சூருத்தியப்படுத்துமிட த்தப்‌ 
பாராம லெளிதாக விளையாட்டாகச்‌ செய்வனென்றும்‌ 
அப்படிச்‌ செய்யவே ஆன்மாக்களுக்குண்டான மலபரி 
பாகம்‌ வந்து திருவடிக்கு உரித்தாவார்கள்‌ என்பஅ.”” சிவப்‌ 
பிரகர்‌சம்‌.2 


1 திருவாசசம்‌ : திருவெம்பாவை.20 
“2 ௬ ஆம்‌ செய்யுள்‌. மதுரை வெப்பிரகாசர்‌ உரை. 
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“ஆன்மாக்களை ஜனனக்‌ கடலிலே நின்றும்‌ கசை 
யேற்றித்‌ தனத இருவடியிலே கூட்டிக்‌ கொள்ளுகைகிமிக்‌ 2 
மாகக்‌ கர்த்தா இந்தத்‌ தெ.ழில்களைச்‌ செய்வன்‌”?! 

நின்மல சொருபமாயிருக்கப்பட்ட பரமசவமானது 

ஆன்மாக்களுக்குண்டான ஜனன மரண அக்கத்தை நீக்‌ 
குகைப்‌ பொருட்டாகக்‌ திருவம்பலத்தின்‌ கண்ணே நின்ற 
_ திரு ஈடனம்‌'” (ஐந்தொழில்‌) செய்‌ தருளுநன்‌ றத.2 
“அப்படிச்‌ சிவன்‌ பஞ்சரருத்தியம்‌ செய்யவே ஆன்‌ 
மாக்களுக்கு மலபரிபாகம்‌ வந்து முத்தியைப்‌: பெறுவார்‌ 
கள்‌. 8 
படைப்பானேன்‌? அத்த அறியாமை போக்குதற்காம்‌. 
பாலயோனி வளர்ப்பானேன்‌? வினைப்பான்மை அறிய. 
துடைப்பானேன்‌? பிறந்துழள்ற இளைப்பு மாற. 
தோன்றாமல்‌ ஆக்குவதேன்‌? தொடர்ச்சி தொலைவளவாம்‌.. 
எடுத்தணைப்பதென்‌? நேரே கருணை கண்டாய்‌ 
இவையோ தாெனின்‌ அதற்கே இசையச்‌ செய்யும்‌ 
படித்தனவால்‌ கருணைவழிப்‌ பாலவாகும்‌ 
பாரமோ எனில்‌ பரைக்கும்‌ இறைக்கும்‌ நடுப்பணியே”” 


“இதன்‌ உரை: கருணையாலே வென்‌ பஞ்ச கருக்கி 
யம்‌ செய்யில்‌ ஆன்மாக்களை மாயாவுடலில இட வேண்‌ ' 
டுவானே னென்று வினவினால்‌, அவ்விடத்து ஆனமாக்‌ 
களுக்கு அறியாமையாகிய மலம்‌ நீக்குதல்‌ காரணமாக 
வாம்‌. ஆன்மாக்களைத்‌ திதி செய்ய வேண்டுவானேனென்ற 
விடத்து, அவரவர்‌ செய்த வினை அய்ப்பித்‌ த நீக்குதற்காம்‌. 
சங்காரம்‌ பண்ணுவது எந்தக்கபுணை என்று வினாவிய 


1 ௬ ஆம்‌ செய்யுள்‌ மதுரை சிவப்பிரகாசர்‌ உரை. 

2சவெப்பிரகாசம்‌. பாயிரம்‌ மதுரை இவெப்யிரகாசர்‌ உரை. 

8 வெப்பிரகாசம்‌. கடவுள்‌ வாழ்த்து 1. ஆம்‌ செய்யுள்‌ சிவம்‌ 
பிரகாசர்‌ உரை. ்‌ 
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விடத்து மாயையினாலே மொத்துண்டு திரியும்‌ இளைப்பு 
'மாறவைப்பதாம்‌. திரோதானம்‌ செய்வானேனென்ற 
விடத்து இப்படிப்‌ போத்‌ தொடர்ச்சியில்‌ வினை தொலை 
யுமளவும்‌ செய்த காவலாம்‌. அனுக்ரகம்‌ ஏதென்னின்‌ 
கேசே அருள்‌ செய்து திருவடி வைப்பதாம்‌, இரந்த காலு 
கன்மமும்‌ கருணையானபடி: கன்மந்‌ தொலைக்கை திருவருட்‌ 
இடமாதலால்‌ ௮௮ கருணையின்‌ பகுதியேயா மாதலாலே 
செய்கின்றதாம்‌. இப்படிக்‌ நிருத்தியம்‌ செய்யுமளவில்‌ 
விகாரப்படுகன்ரானோ வென்று வினவினால்‌ அந்த விகாரம்‌. 
பரமாகயெ பாசாசத்திக்கும்‌ சிவனுக்கும்‌ நடு நிகழ்ச்சி 
யாகும்‌ தொழிலாம்‌.”” தத்‌ தவப்‌ பிரகாசம்‌! 


£மாயைதனை உதறி, வல்வினையைச்‌ சட்டு, மலம்‌ 
சாய அமுக்கி, அருள்‌ தானெடுத்து,-நேயத்தால்‌ 


ஆநந்த வாரிதியில்‌ ஆன்மாவைத்‌ தானழுத்தல்‌ 
தானெதந்தையார்‌ பாதம்‌ தான்‌,” 


1 பதியிலக்கணம்‌ : 12 ஆம்‌ செய்யுளும்‌ உரையும்‌. 


தாண்டவத்‌ திருவுருவம்‌ : 
தத்துவப்‌ பொருள்‌. 


இறைவன்‌ ஐந்தொழில்களை இடைவிடாமல்‌ செய்து 
கொண்டே யிருக்கிறார்‌. இறைவனோ உருவம்‌ இல்லாத 
வர்‌; கண்ணால்‌ காணமுடியா தவர்‌. அவர்‌ இயற்றும்‌ ஐஞ்‌ 
செயல்களும்‌ கண்ணால்‌ காணமுடியா தவை, இறைவன்‌ 
செய்யும்‌ ஐஞ்‌ செயலைத்‌ தாண்டவம்‌ என்றும்‌ ஈடனம்‌ என்‌ 
அம்‌ கூறுவர்‌. ஆடவல்லானான நடராசப்‌ பெருமான்‌ 
ஞானக்‌ கூத்தன்‌. ஞானக்கூத்தன்‌ செய்கருளுவஅ, 
அரங்கை அலறிவானர்‌ அறியப்படாததோர்‌ கூத்து”. 
அறியப்படாத இக்‌ கூத்தை மங்கள்‌ அதிந்து கொள்ளும்‌ 
பொருட்டு, தத்துவம்‌ உணர்ந்த கவிவாணர்‌, கூத்தப்‌ பெரு 
மான்‌ உருவத்தைக்‌ கற்பித்தார்கள்‌. கவிவாணர்‌ சற்பித்த 
கற்பனை உருவத்தைக்‌ கலைநூல்‌ அறிந்த சிர்பிகள்‌ அழ 
குள்ள சிற்ப உருவங்களாக அமைத்துக்‌ கொடுத்தார்கள்‌. 
இவர்கள்‌ அமைத்துக்‌ கொடுத்த தாண்டவ சிற்பங்கள்‌ , 
கலையழகு நிரம்பியனவாய்‌ கலையின்‌ பண்பாகிய உணர்ச்‌ 
யையும்‌ இன்பத்தையும்‌ அளிப்பனவாய்த்‌ திகழ்னெறன. 
இச்சிற்ப உருவங்களின்‌ கலையழகை விளக்குவதே இக்‌ 
மூலின்‌ நோக்கம்‌ என்பதை நினைவுத்‌ துன்றோம்‌. 


இந்தச்‌ சிற்பத்தின்‌ செவ்வியை அறிவதற்கு முன்பு, 
அயல்‌ நாட்டுச்‌ சிற்பத்திற்கும்‌ ஈமது நாட்டுச்‌ சத்பத்தித்‌ 
கும்‌ உள்ள அடிப்படையான வேறுபாடுகளை அழிந்து 
கொள்ள வேண்டும்‌. இவ்வேறதுபாடுகளை அறியாமல்‌ 
இவ்வாராய்ச்சியில்‌ இறங்குவது தவறான, உண்மைக்கு 
மாறுபட்ட முடிவைக்‌ கொள்ளச்‌ செய்யும்‌. அயல்நாட்டுச்‌ 
சிற்பங்களுக்கும்‌ நமது நாட்டுச்‌ சிற்பங்களுக்கும்‌ உள்ள 
வேறுபாடுகள்‌ யாவை? 
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அயல்‌ நாட்டுச்‌ சிற்பங்கள்‌, உருவங்களை உள்ளது 
உள்ளவாறே, கண்ணுக்குத்‌ தோன்றுகிறபடி. யே அமைக்‌ 
கப்படுவன , நமது நாட்டுச்‌ சிற்பக்கள்‌, உள்ளதை உள்ள 
படியே காட்டும்‌ கோக்கமுடையனவல்ல; சிற்ப உருவங்‌ 
களின்‌ மூலமாக ஏதேனும்‌ கருத்தை அல்லஅ உணர்ச்சி 
யைக்‌ காட்டும்‌ கோக்க முடையன, இயற்கை உருவத்தை 
உள்ள உள்ளபடியே விளக்குவது அயல்‌ நாட்டுச்‌ சிற்பம்‌. 
உணர்ச்சிகளையும்‌ கருத அக்களையும்‌ காட்டுவதற்குக்‌ கருவி 
யாக உள்ளது நமது நாட்டுச்‌ சிற்பம்‌.உதாரணமாக, மனித 
உருவத்தின்‌ அழகையும்‌ செவ்வியையும்‌ சிற்பக்‌ கலையில்‌ 
நன்கு பொருக்றும்படி. அக்கலையை மிக உன்னத நிலையில்‌ 
வளர்த்து உலகத்திலே வென்‌ புகழ்‌ பெற்ற இரக்க நாட்‌ 
டுச்‌ சிற்பிகள்‌, தமது நாட்டுக்‌ கடவுளர்களின்‌ உருவங்களைச்‌ 
சிற்ப உ வமாக அமைத்த போ அ; மனித உடலமைப்பு 
எவ்வளவு அழகாக அமையக்‌ கூடுமோ அவ்வளவு அழகை 
யும்‌ அமையப்‌ பொருத்தி அத்‌ தெய்வ உருவங்களை 
அமைத்தார்கள்‌. அவாகள்‌ அமைத்த ஜூயஸ்‌, வீனஸ்‌ 
தலியகடவுளர்களின்‌ சிற்ப உருவங்களைக்‌ காணும்‌ 
பாது, மானிட. உடல்‌ அமைப்பின்‌ சீரிய இயல்பு அவை 
களில்‌ அமையப்‌ பெற்றிருப்பது உண்மையிலேயே ஈமது 
கண்ணையும்‌ கருத்தையும்‌ கவர்ந்த மகிழ்ச்சியளிக்கின்றஅு. 
ஆனால்‌, நமது கருத்து அச்சிற்பங்களின்‌ உருவ அமைப்பின்‌ 
அழகோடு தங்கி நிற்கிறதே தவிர அதற்கப்பால்‌ செல்வ 
தில்லை. ஆவை மக்கள்‌ நிலைக்கு மேம்பட்ட கடவுளின்‌ 
உருவங்கள்‌ என்றெ உணர்ச்சியைக்‌ கூட உண்டாக்குவ 
தில்லை, நமதுநாட்டுச்‌ சிற்பஉருவங்களில்‌ அமைக்கப்பட்ட 
தெய்வ. உருவங்களோ அத்தகையன அல்ல. ஈமது நாட்‌ 
டுச்‌. சிற்ப உருவங்களில்‌, கிரேக்க இற்பக்களைப்போன்று 
இயற்கையோடியைக்த அழகிய உடலமைப்பு காணப்படா 
தேது உண்மை தான்‌. ஆனால்‌, இச்சிற்பங்களைக்காணும்‌ 
தபாது ஈமது உள்ளமும்‌ கருத்தும்‌ இவ்வுருவங்களில்‌ மட்‌ 
டும்‌ நின்று விடவில்லை ; ர்கள்‌, நமத கருத்தை 
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எங்கேயோ இழுத்துச்சென்று ஏதேனும்‌ உணர்ச்சிகளை 
யும்‌ கருத்துக்களையும்‌ ஊட்டுகின்றன. அகவே நமது 
சிற்பங்கள்‌, அயல்‌ நாட்டுச்சிற்பங்களைப்‌ போன்று, வெறும்‌ 
அழகிய காட்சிப்‌ பொருளாக மட்டும்‌ இல்லாமல்‌, காட்சிக்‌ 
கும்‌ அப்பால்‌ சென்று கருத்துக்களையும்‌ உணர்ச்சிகளையும்‌ . 
ஊட்டுகின்றன. (இர்க இயல்பு சிற்பக்கலைக்கு மட்டு 
மன்று; நமது நாட்டு ஓவியக்கலைக்கும்‌ ஒரளவு பொரும்‌ 
அம்‌.) எனவே; பொருள்சளின்‌ இயற்கை உருவத்தை 
அப்படியே காட்டுவது அயல்‌ நாட்டுச்‌ கற்பக்கலையின்‌ 
நோக்கம்‌ ; உணர்ச்கெளையும்‌ கருத்துக்களையும்‌ உருவக்‌... . 
களின்‌ மூலமாகக்‌ வெளிப்படுத்துவது நமது நாட்டுச்‌. 
சிற்பக்கலையின்‌ நோக்கம்‌ என்னும்‌ உண்மையை மறவாமம்‌ 


மனத்திற்‌ கொண்டு மேலே செல்லுவோம்‌. 


காண்டவ சிற்ப உருவச்திலே மறை பொரு 
ளான கருத்துக்கள்‌ பல புகுத்தப்‌ பட்டிருக்கின்றன. பல 
.இதிஅவக்கருத்‌ க்கள்‌ இச்‌ இற்பங்களில்‌ மறைத்து வைக்‌ 
கப்பட்டுள்ளன. தத்தவக்கருத்தின்‌ உண்மைப்‌ பொருளை. 
புணர்ந்தோர்‌ மற்றவர்களுக்கு விளங்கச்‌ : சொல்லாமல்‌ 
மறைத்து வைக்கிறார்கள்‌. இவற்றை மக்களுக்குச்சொல்வ 
“பாவம்‌?” என்றும்‌ கருதுகஇிருர்கள்‌. : ஆகவே, தத்துவத்‌ 
.இற்கு விளக்கம்‌ கூற அவர்களை எதிர்‌ : பார்ப்பது வீண்‌ 
“வேலையே. தத்துவப்‌ பொருள்களின்‌. திறவு கோலைத்‌ 
தேடிக்‌ கண்டு பிடித்து அதன்‌ உதவியினால்‌ இச்இற்பச்‌ ' 
அலையில்‌ பொதிந்துள்ள உட்கருத்துகளை நாமே கண்டறி 
வாம்‌. தத்துவத்தின்‌ உண்மைப்‌ பொருளை விளக்கும்‌ 
குறிப்புகள்‌ வெவ்வேறு நூல்களில்‌ வெவ்வேறிடங்கவில்‌ 
இதறிக்கெடக்சன்றன. அவற்றை ஒருங்கே திரட்டி ஈண்‌ 
-டத்தருவாம்‌. 
டம்‌. திருமேனி: உருவம்‌ இல்லா த : கடவுளுக்கு உரு 
வததைக்‌ கற்பித்தார்கள்‌. உலகத்திலே யுள்ள பிராணி 
கள எல்லாவற்றிலும்‌ மணிதன்‌ மட்டுமே ஆதறிவுபடைத்து 
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அழகான உடலமைப்பைப்‌ பெற்றிருக்கிறான்‌. அகையி' 
னா லை, கடவுளுக்கு உருவம்‌ கற்பித்தபோது மனித உரு 
வத்தையே கற்பித்தார்கள்‌. உண்மையில்‌ கடவுள்‌, உருவம்‌ 
அற்றவராய்‌ ஆகா சத்தோடு ஆகாசமாய்ப்பார்‌ திருக்களர்‌. 
“அகாசமாம்‌ உடல்‌?” என்பது திருமக்திரவாக்கு. *விண்‌ 
ணவர்‌ முதலா வேறோர்‌ இடமாக்‌, கொண்டுறை 
விசும்பே கோலநின்‌ ஆகம்‌? என்றார்‌ பட்டினச்‌ தடி.கள்‌.1. 


விசும்பே உடம்பு” என்றார்‌ சேரமான்‌ பெருமாள்‌ 
நாயனார்‌.2 

அகவே, மனித உடல்‌ கற்பிக்கப்பட்ட தாண்டவ: 
மூர்த்தியின்‌ உண்மை உருவம்‌ ஆகாயம்‌ என அறியத்தக்‌ 
அ. (கடவுளுக்கு ஆண்வுருவம்‌ கத்பிக்கப்பட்ட துபோலவே: 
அவா து ஆற்றலுக்கு, (சக்திக்கு)ப்‌ பெண்‌ உருவம்‌ சற்பிக்‌. 
கப்பட்ட ௮. 

2. திருக்கைகள்‌: தாண்டவப்‌ பெருமானுக்கு; 
நான்கு இருக்கைகள்‌ கற்பிக்கப்‌ பட்டுள்ளன. எட்டு, 
பத்து, பதினாறு கைகளும்‌ கற்பிக்கப்படுலதூம்‌ உண்டு,. 
கைகள்‌ இசைகளைக்‌ குறிக்கின்றன. ஆகாயத்தை உடம்‌. 
பாகக்‌ கொண்ட கடவுளுக்குத்‌ திசைகள்‌ ஓக்களாக உள்‌ 
ளன, (இசைகள்‌ எட்டும்‌ திருக்கைகள்‌' என்பது திரும்‌ 
. தரம்‌. பத்துத்‌ இசைகளும்‌ பத்துக்‌ கைகளாகும்‌” என்பது: 
காமிகாகமம்‌.8 

(இசை தோள்‌'என்றார்‌ சேரமான்‌ பெருமாள்‌- 


நாயனார்‌. 


1 ஒருபா ஒருபது 
2 பொன்‌ வண்ணத்தர்தாதி 19 


3 அாச்சனா விநிபடலம்‌. 9385, 
4 பொன்‌ வண்ணத்தர்தாதி 19. 
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“எண்டிசை எண்டோள்‌” என்றார்‌ பட்டினத்தடிகள்‌.]. 


3. திருவடிகள்‌ : கடவுள்‌ இயத்றும்‌ ஐஞ்செயல்‌ 
களில்‌ மறைத்தல்‌, அருளல்‌ (திரோ பவம்‌, அனுக்கிரகம்‌) 
என்னும்‌ இரண்டு செயல்களும்‌ ௮வரஅ இரண்டு திருவடி 
களாகக்‌ கற்பிக்கப்படுகின்றன. மறைத்தல்‌ என்னும்‌ 
செயல்‌ தாண்டவ மூர்த்தியின்‌ ஊன்‌ நிய திருவடியாகும்‌, 
' இத்திருவடி உயிர்களுக்கு ஏற்படும்‌ ஈல்வினை தீவினையா கிய 
இருவினைகளை அனுபவிக்கச்‌ செய்து இருவினை யொப்பு, 
மலபரிபாகம்‌ என்னும்‌ நிலையை ஏற்படச்‌ செய்றது. ௮௬ 
ளல்‌ என்னும்‌ செயல்‌, தாண்டவப்‌ பெருமானுடைய தூக்‌ 
யெ திருவடியாகக்‌ கற்பிக்கப்பட்டுள்ள து. தூக்கிய திரு 
வடிக்குக்‌ குஞ்சிதபாதம்‌ என்னும்‌ பெயரும்‌ உண்டு. 
அனுக்கரகமாகிய பேரின்பத்தைக்‌ கொடுப்பது தூக்கிய 
திருவடி. 

“அரனுற்‌ றணைப்பில்‌ அமருந்‌ திரோதாயி 

அரனடி என்றும்‌ அனுக்கிரகம்‌ என்னே” 
என்பது திருமந்திரம்‌. 

“ஈட்டிய வினைப்பயன்‌ எவற்றையும்‌ மறைத்து தின்று 

ஊட்டுவதாகும்‌ நின்‌ ஊன்றிய பதமே. 

அடுத்த இன்னுயிர்கட்கு அளவில்‌ பேரின்பம்‌ 

கொடுப்பது, முதல்வ! நின்‌ குஞ்சித பதமே.” 
என்பது குமர குருபர சுவாமிகள்‌ இருவாக்கு.3 


2 


பரை உயிரில்‌ யான்‌ எனதெனறற நின்றதடியாம்‌?” என்‌ 


பது உண்மை நெறிவிளக்கம்‌. 
4. முக்கண்‌: சிவ பெருமானுக்கு மூன்ற கண்கள்‌ 


கற்பிக்கப்பட்டுள்ளன. மூன்றாவது கண்‌ கெற்றியில்‌ , உள்‌ 
ளது. சூரிபன்‌, ௪ம்‌ திரன்‌, தீ என்னும்‌ மூ ன்று ஒளிகளைக்‌ 


1 ஒருபா ஒருபது 
2 சிதம்பர மும்மணிக்கோலை. 


௪-2 
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'குறிப்பன மூன்று கண்கள்‌ என்று தத்துவப்‌ பொருள்‌ 
கூறப்படுகிறது. 'மோகாய முக்கண்‌ மூன்றொளி.” என்‌ 
பது திருமந்திரம்‌. வேறு பொருளும்‌ கூறப்படுகிறது. 
இச்சா சக்தி, கரியா சக்தி, ஞான சக்தி என்னும்‌ மூன்று 
சக்திகளையும்‌ உடையவர்‌ கடவுள்‌ என்பதை அவருடைய 
மூன்று கண்களும்‌ குறிக்கின்றன என்று காமிகாகமம்‌ கூறு 
கிறது. 

ஞான, இச்சா, சரியைகளாகவும்‌, சோம சூரிய ௮ல்‌ 
இனிகளாகவும்‌ உள்ள விசாலம்‌ பொருந்திய கண்களை 


யுடையவர்‌ என்பர்‌ அகோர இவாசாரியார்‌.2 


5. புன்முறுவல்‌ : உயிர்களுக்கு ஏற்படுகிற ஆகாமி 
யம்‌, சஞ்சிதம்‌, பிராரப்தம்‌ என்னும்‌ மூன்று வகைத்‌ அன்‌ 
பங்களையும்‌ தமத புன்முறுவலினாலே கடவுள்‌ கெடுத்தரு 
ளுறொர்‌ என்பத இதன்‌ தத்துவப்‌ பொருள்‌. *இடர்‌ மூன்‌ 
அம்‌ இழித்தருளும்‌ இளமூறுவல்‌ முகமலரிலங்க? என்பது 


சிவதருமோத்திரம்‌. : 

6. சடைமுடி : சடைமுடி ஞானத்திற்கு அடையா 
எம்‌ என்பர்‌." எனவே, கடவுள்‌ ஞான உருவன்‌, பேரறிவு 
டையவன்‌ என்பதைச்சடைமுடி. தெரிவிக்கிறது. நுண்சிகை 
ஞானமாம்‌' என்பது திருமந்திரம்‌. 

7. நிலாப்பிறை : சிவன்‌ தமத சடா முடியில்‌ அணிந்‌ 
துள்ள நிலாப்பிறை, ௮வ7௮ முற்றறிவைக்‌ (பேரறிவை) 
குறிக்கிறது என்னு காமிகாகமம்‌ கூறுகிறது 

“தூமதி சடைமிசைச்‌ சூடுதல்‌ தூகெதி, யாமதி 
யானென வமைந்த வாறே” என்றார்‌ பட்டினத்தார்‌. 

. 1 அர்ச்சனா விதிபடலம்‌ 335 

2 திக்ஷாவிதி: இரியாக்‌ரம ஜோ திவியாக்யானம்‌. 

8 அர்ச்சனா விதிபடலம்‌. 835. 

4 ஒருபா ஒருபது. 
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8. நீறு: சிவபெருமான்‌ தமது உடம்பில்‌ நீறு 
அணிக்திருக்களுர்‌. நீறு, அவருடைய பராசக்இியைக்‌ 
குதிக்றெது போலும்‌. “பராவணமாவது நீறு? என்பது 
சம்பந்தர்‌ வாக்கு. 


நீறு பாசத்தை ஓழிப்பது என்று வேறு பொருளும்‌ 
'கூறப்படுறெ௮. பாசமும்‌ அங்கது கழியப்பண்ணும்‌ 
'இரு வெண்ணீறும்‌' என்பது கோயிற்‌ புராணம்‌. 


9. நூல்‌ : மார்பில்‌ ௮ணிந்திருக்கிற பூணூல்‌ குண்‌ 
டலினி சக்தி என்பர்‌. வேதாந்தத்தைக்‌ குறிக்கிறது என்‌ 
றும்‌ கூறுவர்‌. *நாலது வேதாந்தம்‌' என்பது திருமர்திரம்‌. 

10 கோவணம்‌ : இது வேதத்தைக்‌ குறிக்கிறது. 
“மன்னுகலை துன்னு பொருள்‌ மறைநான்கும்வான்‌சரடாத்‌ 
தன்னையே கோவணமாச்‌ சாத்தினன்‌ காண்‌ சாழலோ? 
என்பது மாணிக்கவாசகர்‌ வாக்கு.2 


11. சிலம்பும்‌ கழலும்‌. தாண்டவப்‌ பெருமான்‌ தமது 
திருப்பாதங்களில்‌ சிலம்பையும்‌ வீரக்கழலையும்‌ அணிந்‌ 
. திருப்ப தாகக்‌ கற்பிக்கப்படுறார்‌. ஆன்மாவின்‌ பழைய 
வினைகளையும்‌ பிறவித்‌ அன்பத்தையும்‌ அறுத்து வீடுபேற 
ளிப்பவர்‌ தாம்‌ ஒருவரே என்பதை இவை உணர்த்துஇன்‌ 
தன என்பர்‌. “கள்ள வினை, வென்று பிறப்பறுக்கச்‌ சாத்திய 
_வீரக்கழலும்‌ ?” என்பது போற்றிப்‌ பஃ சரடை வெண்பா. 
.வேதத்தையே இலம்பாக அணிந்து கொண்டார்‌ என்று 
. கூறப்படுவதும்‌ உண்டு, 
12. காதுகள்‌ :தாண்டவப்பெருமானின்‌ திருக்கா த 
: ஓங்காரத்தைக்‌ குறிக்கிறது என்பர்‌. இறைவன்‌ தமத 
, கையில்‌ உள்ள்‌ தடியை ஒலித்து உண்டாக்கும்‌ ஓகை 
(சாதம்‌), ஓங்கார வடிவையுடையத என்பர்‌, அந்த ஓங்‌ 


1 திருகீற்றுப்ப திகம்‌. 
2 திருவாசகம்‌: திருச்சாழல்‌ 
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காரத்தைத்தான்‌ இறைவனது திருச்செவி குறிக்றெது 
என்பர்‌. ஞானசம்பந்தர்‌ 6 தோடுடைய செவியன்‌ ”? என்று 
தருச்செவியை முதன்‌ முதலில்‌ எடுத்தோதியதும்‌ ஓன்‌ 


காரத்தையே என்று கூறுவர்‌. 


13. துடி: சிவபெருமான்‌ தமது வலது கை யொன்‌ 
நில்‌ அடி (உடுக்கை) ஏந்தியுள்ளார்‌. அடி, ஐஞ்செயல்‌ 
களில்‌ முதலாவதாகிய படைக்கும்‌ செயலைக்‌ காட்டுகிறது. 
6 தோற்றம்‌ அடியதனில்‌ ?” என்பது திருமந்திரம்‌. 


14. தீச்சுடர்‌. இடது கை யொன்தில்‌ திச்சுடரை 
ஏந்தியிருக்றோர்‌. இத, ஐஞ்செயல்களில்‌ ஒன்றான அழிக்‌ 
கும்‌ செயலைக்‌ குதிக்கிற௮. “அரன்‌ அங்கெதன்னில்‌ 
அறையில்‌ சங்காரம்‌?” என்பது திருமந்திரம்‌. *சங்காரச்‌ 
சத்தியான தீச்சுடரானது மகா மாயையின்‌ மேலிருக்கிற 
பொருள்களை வெளிப்படுத்துஇறெதாயும்‌ பாசங்களை 
எரித்து நீறாக்குகிறதாயும்‌ இருக்கிறது ?? என்பது காமிகா 
கமம்‌. 

எனவே, ஆன்மாக்களில்‌ படிச்‌ இருக்கற பாசங்களை 
நீக்குக சங்காரவடிவமான அ தீச்சுடர்‌ என்னும்‌ தத்துவப்‌ 
பொருள்‌ அறியத்‌ தக்கது. 


15. சூலம்‌ : மற்றொரு கையில்‌ சூலம்‌ எரனயிஞுச்‌ 
கிறார்‌. சூலம்‌ மூன்று பிரிவையுடைய௮. “மூன்று 
பிரிவையு : டைய சூலம்‌ மூன்று தித்து குறிக்கிறது ” 


என்று காமிகாகமம்‌ கூறுஇற.த. 2 


“ஆரணி, செனனி, இசோசயித்திரி என்று மூன்று 
சக்தி வடிகினதாயெ மூன்ற கவர்களையுடைய 
சூலப்படையான து அவர்‌ முத்தொழிலுடைய ரென்பதை 
யும்‌ மும்மலங்களை நீக்குபவர்‌ என்பதையும்‌ குறிக்கிறது ” 


1 அர்சசனாவிதி படலம்‌ 880. 
2 துர்ச்சனாவிதி' படலம்‌ 835. 
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என்னும்‌ வேறு கருத்தைப்‌ பெளஷ்கராகமம்‌ கூறுகிறது. 
(ஆரணியான அ அழித்தல்செயலையுடையதாய்‌ உயிர்களைத்‌ 
. தத்துவத்தினின்றும்‌ தத்துவாந்தத்தை அடைவிப்ப அ. 
. செனனியான து ஆக்கல்‌ தொழிலுக்குக்‌ காரணமாயிருப்‌ 
பது. இரோ தயித்திரியான த உயிர்களைப்‌ போகங்களில்‌ 
நிறுத்துவது.) எனவே, திரிசூலம்‌ ஆக்கல்‌, காத்தல்‌, அழித்‌ 
தல்‌ என்னும்‌ ௫க்திகளைக்‌ குறிக்கிறது. “ மூவிலை யொரு 
தாட்‌ சூலம்‌ ஏந்துதல்‌, மூவரும்‌ யானென மொழிந்த 
வாறே?” என்பது வனவளுள்‌ திருமுறை, ஒருபா 
ஒருபது, பிரமா விஷ்ணு இவன்‌ என்றும்‌ மூவரும்‌ 
தாமே என்பது பொருள்‌. 


16. பாசம்‌: ஒரு கையில்‌ பாசக்‌ கயிற்றைக்‌ கொண்‌ 
டிருக்கிறார்‌. பாசக்கயிறு ஆணவம்‌, கன்மம்‌, மாயை என்‌ 
னும்‌ மும்மலங்களைக்‌ குறிக்கிறது என்று காமிகாகமம்‌ 
கூறுறத.] 


ஆன்‌ மாக்களுக்கு மலத்தை யூட்டுவிப்பவர்‌ தாம்‌ 
. என்பதை அறிவிக்கும்‌ காரணமாக மாயா ரூபமாகிய 
பாசக்கயிற்தை எந்தியுள்ளார்‌ என்றும்‌ கூறுவர்‌. மும்‌ 
்‌. மலங்களைக்‌ குறிக்கிறபடியினாலே, பாசக்கயிற்றை முப்புரி ்‌ 


(பாசத்திரயம்‌) என்றும்‌ கூறுவர்‌. 


17. கோடரி. (பரசு) இரந்த ஆயுதம்‌ கடவுளின்‌ 
பேராற்றலைக்‌ குறிக்கிறது. 


18. வாள்‌: இஅவும்‌ அவரது பேராற்றலைக்‌ குறிக்‌ 
கிறது என்‌.று காமிகாகமம்‌ கூறுறெது. அவர்‌ ஏந்தியுள்ள 
வச்சொயுதமும்‌ அவரஅ ஆற்றலைக்‌ குறிக்கிறது என்று 5 


ஆகமம்‌ கூறறெஅ.2 


1 அர்ச்சனாவிதி படலம்‌ 887. 
2 ஸு ச 895. 
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வாளை ஞானம்‌ என்று கூறுவர்‌ மணிவாசகர்‌. ஞான 
வாள்‌ ஏந்தும்‌ ஐயர்‌ ?” என்பது திருவாசகம்‌. 


19. அங்குசம்‌: “ஒரு பொருளை அடைந்தது, அதனை 
அனுபவிப்பதற்கு அறிகுறியாயிருப்பது அங்குசம்‌ எனறு . 
காமிகாகமம்‌ கூறுகிறது. H 

20. மழு: பரா சக்தியின்‌ உருவம்‌ என்பதையும்‌ 
லயத்தானம்‌ என்பதையும்‌ தெரிவிப்பது மழு எனனும்‌ 
ஆயுதம்‌ என்பர்‌. பராசக்திக்கு மேலானவரும்‌ லயசிவமா 
'யிருப்பவரும்‌ தாம்‌ என்பதை உணர்த்த இறைவன மழு 
ஏந்தியுள்ளார்‌ என்பர்‌. 

21. மணி: ஓசையின்‌ சொரூபமான மணி ஏந்தி 
யிருப்பது இறைவனின்‌ மந்திர . ரூபத்தைக்‌ குறிக்கிறது 
என்று சாமிகாகமம்‌ கூறுகிறது. 

ஈநாததத்தவத்திற்குத்‌ தலைவர்‌ தாம்‌ என்பதை 
உணர்ந்துவதற்கு ஓசையின்‌ உருவாகிய மணியை இறை 
வன்‌ ஏந்தியுள்ளார்‌ என்றும்‌ கூறுவர்‌. 

22. அபயகரம்‌: இறைவன்‌ ஒரு கையை அபயம்‌ 
காட்டியிருக்கிறார்‌. இதை அமைத்த கை என்பர்‌. இத 
காத்தல்‌ தொழிலைக்‌ குறிக்கிறது என்பர்‌. 

** அமைத்தல்‌ திதியாம்‌ ?” என்பது திருமந்திரம்‌, 
₹* தனித்தனி வகுத்த சராசரப்‌ பகுதி 

அனைத்தையும்‌ காப்பதுன்‌ அமைத்த பொற்கரமே 

என்றார்‌ குமரகுருபர சுவாமிகள்‌. 
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. £ அபயகரமான து உலகங்களைக்காக்கிற சக்தியாகும்‌? 
என்பது காமிகாகமம்‌. 


23. வீசிய கை: (கஜ ஹஸ்தம்‌) இது எப்போதும்‌ 
தூக்கிய திருவடியைக்‌ காட்டிக்‌ கொண்டிருக்கிறது. தூக்‌ 


1 அர்ச்சனா விதிபடலம்‌ 888. 
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இய பாதம்‌, உயிர்‌ மலத்தினின்று விடுபட்ட நிலையைக்‌ 
காட்டுநறெது. ஆகவே, அதனோடு பொருத்தியுள்ள வீசிய 
கரம்‌ உயிர்‌ பேரின்‌ நிலையை யடைறெ செய்தியைக்‌ குறிக்‌ 
றது போலும்‌. 


24. பாம்பு: தாண்டவப்‌ பெருமான்‌ கையில்‌ 
பாம்பை ஏந்தியுள்ளரர்‌. உடம்பிலும்‌, அரையிலும்‌, 
கையிலும்‌ பாம்பை அணிந்திருக்றொர்‌, 4 கம்பீர வடிவ 
மான நாக சக்தியானது யாவற்யைம்‌ நியமிப்பது ?? என்‌ 
னும்‌ கருத்தைக்‌ காமிகா கமம்‌ கூறுகிற த. 

திருநாவுக்‌ காசரும்‌ இதனையே கூறுகிறார்‌: 

“்‌ போர்ப்பனை யானை யுரித்த பிரான்‌, பொரியரவம்‌ 
சேர்ப்பது, வாளத்‌ திரைகடல்‌ சூழுலகம்‌ இதனைக்‌ 
காப்பது காரணமாகக்‌ கொண்டான்‌. கண்டி யூரிருந்த 
கூர்ப்படை யொனள்வாள்‌ மழுவனை யாமண்டர்‌ கூறுவதே?” 


என்று அவர்‌ கூறியிருப்பது காண்க, எனவே, உல 
கம்‌ தோன்றவும்‌ ஒடுக்கவும்‌ தான்‌ நிமித்தகா ணன்‌ 
என்பதை யுணர்த்த குண்டலீனி சக்தி யுருவமாயெ 
பாம்பைச்‌ சிவன்‌ ஏம்‌ நியுள்ளார்‌ என்பது அறியத்‌ தக்கது. 


25. முயலகன்‌ : தாண்டவப்‌ பெருமானுடைய 
ஊன்றிய பாதத்தின்‌ ழே ,பியலகன்‌ உருவம்‌ காணப்படு 
நறெது. முயலகனைக்‌ கரு என்னாம்‌, குறள்‌ என்றும்‌ அபஸ்‌ 
மாரன்‌ என்றும்‌ கூறுவர்‌. “ கருவின்‌ மிதித்த கமலப்‌ பதம்‌”? 
என்பஅ திருமந்திரம்‌. “ காருடல்‌ பெற்ற திவிழிக்குறள்‌?” 
என்பது கல்லாடம்‌. “4 மூடாய முயலகன்‌ ?” சான்றார்‌ சுந்தர 
மூர்த்திகள்‌. முயலகன்‌ சுருகிறமும்‌, விகார உருவமும்‌ 
உள்ளவன்‌. முயலகன்‌ உருவம்‌ ஆன்மாவைப்‌ பத்றிக இடக்‌ 
கும்‌ மலத்தைக்‌ குறிக்றெது. முயலகன்‌ கையிலும்‌ படங்‌ 
கொண்ட பாம்பு ஒன்று இருக்கிறது. இப்பாம்பு ஆணவ 
மலத்தைக்‌ குறிக்கிறது பொலும்‌. 

1 அர்ச்சனா விதிபடலம்‌ 388. 
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“்‌ படங்கொடு நின்ற இப்பல்லுயிர்க்‌ கெல்லாம்‌ 

அடங்கலும்‌ தானாய்நின்‌ முடுகன்ருனே '£* ்‌ 

என்பது திருமந்திரம்‌. இதில்‌, படங்கொடு நின்ற 
பல்லுயிர்‌ என்பது, ஆணவ மலங்கொண்ட உயிர்கள்‌ 
என்று பொருள்‌ படும்‌. 

- 26. திருவாசி: நடராசப்‌ பெருமானைச்‌ சூழ்ந்து 
திருவாசி யிருக்கிறது. இது ஓங்காரத்தைக்‌ குறிக்கிற 
தென்பர்‌ : 4 ஒங்காரமே நல்‌ இருவாசி, உற்றதனில்‌ நீங்கா 
எழுத்தே நிறை சுடராம்‌ ?” என்பது உண்மை விளக்க... 

27, மான்‌ : மானைக்கையில்‌ ஏந்தியது (வேதத்தின்‌ 
நாயகர்‌ தாம்‌?” என்பதை உணர்த்தும்‌. 

** வேதமான்‌ மறி ஏந்துதல்‌ மற்றதன்‌ 

நாதன்‌ தானென நவிற்றுமாறே '? 


என்பத பதினொறார்‌ திருமுறை.! 


8 ஒருபா ஒருபது 


தாண்டவச்சிற்ப உறுப்புகள்‌. 


ல்‌ 
படம்‌ 1. 
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தாண்டவச்‌ சிற்ப உறுப்பு வீளக்கம்‌. 


அடுத்தப்‌ பக்கப்‌ படத்தில, தாண்டவப்‌ பெருமா 
னுடைய சிற்ப உருவத்தில்‌ காணப்படுகிற முக்கியமான 
உறுப்புகளைக்‌ தனித்தனி$ய காட்டியுள்ளேம்‌. இனி 
காட்டப்‌ போறே தாண்டவ உருவங்களை - ஆராய்வதற்கு 
முன்பு, இவ்வுறுப்புகளை ஊன்றிப்பார்த்து இவற்றின்‌ 
அமைப்புகளையும்‌, தத்துவக்‌ கருத்துக்களையும்‌ அறிந்து 
கொள்வது நலம்‌. இவ்வுறுப்புகளின்‌ கத்துவக்‌ கருத்து 
கள்‌ மேலே விளக்கப்பட்டன. ஆண்டுக்‌ கண்டுகொள்க 

1. முகமும்‌ தலையும்‌. முகத்தில்‌ கெத்றிக்கண்‌ இருப்‌ 
பதைக்‌ கவனிக்கவும்‌. ஒரு காதில்‌ மகரக்‌ குழையும்‌ மற்‌ 
றெொரு காதில்‌ தோடும்‌ உள்ளன. தலையில்‌ நிலாப்பிறை, 
கங்கை, ஊமத்தமலர்‌, கொக்கிறகு அல்லத மயிலிறகு 
முதலியவை உள்ளன. 2. முயலகன்‌. குறளுருவமுள்ள 
முயலகன்‌ குப்புறப்படுத்திருக்றொன்‌. ஒரு கையில்‌ பாம்பு 
இருக்றெத. 3. திருவடிகள்‌. 88. தூக்யெ திருவடி (குஞ்சித 
பாதம்‌), 8b, ஊன்றிய திருவடி. 4. மணி ஏந்தியகை. 
5. அனல்‌ ஏந்தியகை (பிறைக்கை என்பர்‌). 6. அபய கரம்‌. 
(பதாகைக்‌ கை). 7. கபாலம்‌ ஏந்தியகை. 8. மழு ஏந்தியகை 
9. வியப்புக்குறி (விஸ்மயம்‌) 10. வீசியகரம்‌ (கஜஹஸ்தம்‌). 
11. பாம்பு ஏந்தியகை. 12. பாசம்‌ ஏந்தியகை. 18. சூலம்‌ 
ஏந்திய்கை. 14. அங்குசம்‌ ஏந்தியகை. 15. துடி ஏந்தியகை. 


பொத இயல்‌ முற்றிற்று. 


எழுவகைத்‌ தாண்டவம்‌ 
சிறப்பியல்‌. 
தாண்டவ வரலாறு. 


₹: தேன்புக்க தண்பணை சூழ்‌ தில்லைச்‌ சிற்றம்பவைன்‌ 
தான்புக்கு நட்டம்‌ பயிலுமது என்னேடீ ?” 


. கப்தில்‌ செய்தருளும்‌ தாண்டவங்கள்‌ மாத்‌ 
.தெட்டு என்பர்‌. சிலப்பதிகாரம்‌, கலித்தொகை முதலிய 
சங்ககாலத்து நூல்களிலே கொடுகொட்டி, பாண்டரங்கம்‌, 
.காபாலம்‌ என்னும்‌ தாண்டவங்கள்‌ மட்டும்‌ கூறப்படுகின்‌ 
றன. : இவாகரம்‌, சூடாமணி என்னும்‌ நிகண்டுகளும்‌ இம்‌ 
மூன்று தாண்டவங்களையே குறிப்பிடுகின்றன. 


ல்‌ மூன்று தாண்டவங்கள்‌ நாற்டெட்டாக ஆனது, பிற்‌ 
காலத்திலே தாண்டவக்கலை வளர்ச்சியடைச்‌ ததைக்‌ காட்டு 
இது. 


நூற்றெட்டுச்‌ தாண்டவங்களையும்‌ நாம்‌ இங்கு ஆரா 
யப்புகவில்லை. காம்‌ ஆராயப்புகுவது, ஐஞ்செயல்ப்பற்றிய 
தாண்டவங்களை மட்டுமே. சிவபெரு ரூமா ன்‌ ஐயஞ்செயல்ச்‌ 
செய்‌௫இரஞரர்‌. ஐயஞ்செயலுக்கும்‌. ஜா தாண்டவங்கள்‌ 
இருக்கவேண்டிய அ முறைய ரகும்‌. ஆனால்‌ ஐயஞ்செயலைக்‌ 
காட்டும்‌ காண்டங்கள்‌. எழு என்று நூல்கள்‌ கூறு 


கின்றன. இதனை ஆராய்வோம்‌. 


கெளரியம்மையார்‌ சிவபெருமானை கோக்கி, “ தாண்‌ 
டவ வகை எத்தனை ? அவை யாவை ? அவற்றின்‌ வரலாறு 
என்ன ? விளங்கக்‌ கூறவேண்டும்‌. * என்று வேண்டிக்‌ 


கொள்ள, பெருமான்‌ அம்மையாருக்கு இவற்றை விளக்க 
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மாகக்‌ கூறுகிருர்‌ : இசை நூல்களில்‌ கூறப்படும்‌ ௪, ரி, ௧, 
ம, ப, த, நி.என்னும்‌ எழு வகையான இசைகளினின்‌ 
அம்‌ ஏழு வகையான தாண்டவங்கள்‌ தோன்றின. 


** ஒன்றின்பின்‌ என்றாய்‌ ஒலித்தெழுந்தனவால்‌ 
ஓதும்‌ அவ்வேழ்‌ சுரங்களினால்‌ 

தன்று நம்மிடையே எழுவித நடனம்‌ . 
தலம்‌ பெறத்‌ தோன்றின , . , ”1 


ஏழுவகையான இசைகளினின்று எழுவகையான 
தாண்டவங்கள்‌ தொன்றின என்று கூதிய பின்னர்‌, அவற்‌ 
தின்‌ பெயரைப்‌ பெருமான்‌ பார்வதிக்குக்‌ கூறுகிறார்‌ : 
“மாதவர்‌ பரவும்‌ ஆநந்த நடனம்‌, 
வயங்குறு சந்தியா நடனம்‌, 
காதலி! நின்‌ பேர்க்‌ கெளரி தாண்டவமே, 
கவின்‌ பெறு திரிபுர நடனம்‌, 
ஒதுமா கானி தாண்டவம்‌, முனீதாண்டவ 
மொடும்‌, உலகசங்கார 
மேதகு நடனம்‌, இவை சிவை ! நாம்‌ 
விதந்த நன்னாமம்‌ என்றுணர்தி”.2 
இதனால்‌, ஆரந்த தாண்டவ ம்‌, சந்தியா தாண்டவம்‌, 
- கெளரிதாண்டவம்‌, திரிபுர தாண்டவம, காளி தாண்டவம்‌, 
முனி தாண்டவம்‌, சங்கார தாண்டவம்‌ என எழு தாண்ட 
வங்களின்‌ பெயர்‌ கூறப்பட்டன. மேலும்‌, இந்தத்‌ தாண்ட 
வங்களை எர்தெத்த இடங்களில்‌ செய்தருளினார்‌ என்பதை 
யும்‌ கூறுகின்றார்‌. 


“பிரம கற்பங்கள்‌ தோறும்‌ பேனுளர்‌ பொருட்டால்‌ இந்தத்‌ 
திருநடம்‌ ஏழும்‌ செய்தும்‌. செப்பும்‌ அத்தானம்‌ கோண்மோ. 
“அரவும்‌ அம்புலியும்‌ போற்றும்‌ அருள்தில்லை யட்பலத்தில்‌ 

பரவும்‌ ஆந்ந்த தாண்டவம்‌ செய்வோம்‌" பைம்‌பொற்‌ பாவாய்‌! 


1 இருப்புத்தூர்ப்‌ புராணம்‌ : கெளரிதாண்டவச்சருச்சம்‌. 9. 
2 திருப்புத்தூர்‌: ' செளரிதாண்டவம்‌. 10, 
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இவர்‌ மணி மாடக்‌ கூடல்‌ இரசிந சபையில்‌ நின்று 

தவர்‌ அடி பரவச்‌ செய்தும்‌ சந்தியா தாண்டவம்‌, செம்‌ 

பவளமெல்‌ இதழி! நின்‌ பேர்ப்‌ பரவு தாண்டவத்தை என்றும்‌ 

சிவமிகு திருத்தலத்தில்‌] சிற்சபை யதனில்‌ செய்வோம்‌. 

“அத்திரி கூட வெற்பென்‌ றறைதிருக்‌ குற்றாலத்தில்‌ 

சித்திர சபையில்‌ செய்வோம்‌ திரிபுர தாண்டவம்‌, பூம்‌ 

கத்திகைக்‌ குழலி! ஆலங்‌ காட்டிளிற்‌ காளி தாண்ட 

வத்தை நன்கியற்று கிற்போம்‌ இரத்நிள சபையில்‌ மாதோ.” 

தாம்பிர சசையில்‌ தேவதாருவன நெல்வேலி 

ஆம்பிர பலதல்த்நில்‌ ஆற்றுதும்‌ முனி நிருத்தம்‌, 

காம்பிரங்‌ குறுதோளீ! சங்கார நாண்டவத்தை யாவும்‌ 

கூம்பிரவதனில்‌ நின்று குலவுற இயற்றுகிற்போம்‌. 2 

இல்லைப்‌ பொன்னம்பல, திலே ஆந்த தாண்டவத்தை 
யும்‌, மதுளை வெள்ளியம்பலத்திலே சந்தியா தாண்டவத்‌ 
தையும்‌, பாண்டி காட்டுத்‌ திறாப்புத்தார்‌ சித்சபையிலே 
கெளரிதாண்டவத்தையும்‌, திருக்‌ குற்றுலத்துச்‌ சித்தி 
சபையிலே திரிபுர தாண்டவத்தையும்‌, திருவாலங்காட்டு 
இரத்தின சபையிலே காளி தாண்டலத்தையும்‌, இருசெல்‌ 
வேலி தாம்பிர சபையிலே முனி தாண்டவத்தையும்‌, 
இருண்ட ஈள்ளிரவிலே சங்கார தாண்டவக்‌ சையும்‌ இதை 
வன்‌ செய்தருளுறைர்‌ என்று புராணம்‌ ௩ூ.றுஇன்றதது.8 

இகனால்‌, பஞ்ச 'இருத்தியய்களின்‌ பொருட்டுச்‌ 
செய்யப்படும்‌ தாண்டவங்கள்‌ எழு என்பதை அறிகின்‌ 


றோம்‌. 


1 இது பாண்டி சாட்டுச்‌ திருபுத்துர்‌ 

2 திருப்புத்தூர்‌ : கெளரிதாண்‌ : 11, 12, 13, 14, 

5. இவ்வாறு புமாணய்கள்‌ கூறுவஇல்‌ முக்கிய செய்டி 
யொன்று தொட நிற்கிறது. அஸ்தென்ன வணில்‌ இத்தாண்ட 
வங்கள்‌ தமிழ்‌ சாட்டு எல்லோகுள்ளே சேய்யப்பட்டன என்பதே 
சிவபெருமானின்‌ தாண்டவ உருவம்‌ தமிழ நாட்டிலே தோன்றிஃ 
யது என்று கூமப்பரிவம்கு இதுவும்‌ ஒரு தாக சான்றாகும்‌. 
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இங்கு ஒரு ஐயம்‌ தோன்றுகிறது. சிவபெருமான்‌ 
செய்தருளுவது பஞ்ச இருத்தியம்‌ எனப்படும்‌ ஐந்து 
செயல்‌ தானே? ஆகவே, அவர்‌ செய்யும்‌ தாண்டவமும்‌ 
ஐந்தாகத்தானே இருக்க வேண்டும்‌? ஏழாக இருப்ப 
தேன்‌? இதற்குக்‌ காரணம்‌ யா அ? ஐந்‌ தாக இருக்க வேண்‌ 
டியது எப்படி எழாயிற்ற? இதற்கு விடை யாது? 


இத்தித்துப்‌ பார்ப்போம்‌. ஐஞ்செய்லையும்‌ தனித்‌ 
தனியே காட்டுகிற தாண்டவங்கள்‌ ஐந்த; ஐஞ்செயலையும்‌ 
சேர்த்து ஒரே தடவையில்‌ செய்கிற ஆந்த தாண்டவம்‌ 
(ஈடசாச உருவம்‌) ஒன்ற. ஆகத்‌ தாண்டவங்கள்‌ ஆறு 
மின. நன்றி : அப்படியானால்‌ ஏழாவது தாண்டவம்‌ 
எந்‌ தச்‌ செயலைக்‌ சூறிக்கறத? 


இக்‌ கேள்விக்கு விடை கண்டிலேம்‌. அறிஞர்களைக்‌ 
கேட்டேம்‌. விடை. பெற்றிலேம்‌. புராணச்‌ சைவர்களும்‌ 
சித்தாந்த சைவர்களும்‌, ஆகமச்‌ சைவர்களும்‌, சிற்பிகளும்‌ 
விடை கூறாமற்‌ போகவே, மீண்டும்‌ நூலில்‌ புகுர்‌.து விடை 
தேடினேம்‌. திங்கள்‌ பல கழிந்தன. இந்த ஒரு ஐயத்‌ 
திற்குத்‌ தெளிவு காண முடியாமல்‌ கெடுகாள்‌ இடருத்த 
பிறகு, கடைசியில்‌ “உழைப்பின்‌ வாரா உறுதிகள்‌ 
- உளவோ?” என்றபடி விடை காணப்‌ பெத்தேம்‌. 


இருப்போரூர்‌ தெம்பரசுவாமிகள்‌ இயற்றிய * பஞ்சதி 
காரவீளக்கம்‌” என்னும்‌ சிறு நூலில்‌ யாம்‌ நெடுநாள்‌ 
அலைந்‌ அதேடிய விடையைக்கண்டேம்‌. அப்பொழு அ, எமக்‌ 
குண்டான மகிழ்ச்சியை யாமே யறிவேம்‌. அது எத்த 
கைய மூழ்ச்சி என்பது ஆராய்ச்சியில்‌ உழன்று அல்லற்‌ 
படுவோர்க்கன்றி ஏனையோர்க்கு விளங்காது. நன்று, இத்‌ 
நூலில்‌ கண்ட விடையாது? ஏழாவது தாண்டவம்‌ என்ன 
தாண்டவம்‌ ? ஐர்தொழில்களில்‌ காத்தல்‌ தொழில்‌ இரண்‌ 
டாகப்‌ பிரிக்கப்பட்டிருப்பதுதான்‌ இதில்‌ கண்ட விடை. 


௮௮இது : 
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** சடமதனிற்‌ சிருட்டி திதி சங்காரம்‌ நிகழும்‌. 
தரும்‌ உயிரில்‌ திரோபவம்‌ அனுக்கிரகம்‌ தக்கும்‌ : 
திடமுறும்‌ அத்திதி இரண்டாம்‌ ௬௧ துன்பம்‌ அருந்தும்‌ 
செய்தியின்‌; அம்முறையால்‌ செய்தொழில்‌ ஆரும்‌! 

உயிர்கள்‌ நல்வினை தீவினை என்னும்‌ இரண்டுவித கர்‌ 
மங்களைச்‌ செய்கின்றன. ஆகவே, நல்வினைக்கேற்ப இன்‌ 
்‌ பங்களையும்‌ தீவினைக்கேற்ப அன்பங்களையும்‌ அனுபவிக்க 
வேண்டும்‌. காத்தல்‌ செயலைச்‌ செய்றெ கடவுள்‌, உயிர்‌ 
கள்‌ செய்த இருவினைகளுக்கு,த்‌ தக்கப்படி. இன்பக்காத் தல்‌, 
அன்பக்காத்தல்‌ என்று _இசண்டுவிதக்‌ காத்தல்‌ செய 
ஓலைச்‌ செய்றொ. எனவே, அவர்‌ செய்யும்‌ ஐந்தொழில்‌ 
அறம்‌; ஐஞ்செயலையும்‌ ஒருமிக்கச்செய்யும்‌ ஆரந்தத்‌ 
தாண்டவம்‌ ஒன்றும்‌ ஆகத்‌ தாண்டவங்கள்‌ ஏழாயின. 

தாண்டவங்கள்‌ எழுஎன்பதற்கு ஆதாரத்தைத்தேடிக்‌ 
,கண்டேம்‌. இதனோடு நமது வேலை நின்றுவிடவில்லை. இனி 
வழுதாண்டவங்களுக்கும்‌ ஏழு சிற்ப உருவங்களைக்‌, கண்டு 
பிடிக்கவேண்டும்‌. நல்ல காலம்‌; ஆசந்த தாண்டவம்‌ என்‌ 
-னும்சடராசத்திருவுரு வம்‌ எல்லாச்‌சிவன்‌ கோவில்களிலும்‌ 
இருக்கி ன்றது- இது ஐஞ்செயலைபும்‌ ஒரு மிஃ்கக்காட்டுகிற 
தாண்டவ உருவம்‌ என்பதை அறி2வாம. ஆனால்‌ எனைய 
ஆறு தாண்டவச்‌ சிற்ப உருவங்களைக்‌ கண்டுபிடிக்க வேண்‌ 
டம. இக எளிதான காரியம்‌ அன்று, ஒரு காலத்தில்‌, 
தமது நாட்டில்‌ சிற்பக்கலை ல்‌ டைந்து உயர்நிலை 
பெற்றிருந்த அ. அக்காலத்தில்‌ கலைவாணர்‌ றெப்புற்றிருர்‌ 
தனர்‌. அவர்கள்‌ அமைத்த சிற்பக்கலை உருவங்களும்‌ காட்‌ 
ல்‌ நிறைந்திருந்தன. சிற்பக்‌ கலையின்‌ அழகையும்‌ 
இனிமையையும்‌ சுவைத்தின்புற்ற கலைச்செல்வர்களும்‌ 
இருந்தனர்‌. இக்காலத்திலோ கலைச்‌ செல்வர்களைக்‌ காண்‌ 
பது அரிதாயிருக்கிதது. கலைவாணர்களைக்காண்பது அதி 
அம்‌ அரிதாயிருக்கிறது. கலைச்‌ செல்வங்களைக்காண்‌ டடத 


* பஞ்சதிகார விளக்கம்‌ 27 
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அரிதிலும்‌ ௮ரிதாயிருக்கிறது, இற்கு நிலையிலே ஆணவித 
தாண்டவச்‌ சிற்பங்களைக்‌ கண்டுபிடிப்பது எப்படி? அவை 
எங்குள்ளன என்பதைத்‌ தேடி அலைந்து கண்டுபிடிக்கும்‌ 
வேலையில்‌ இறங்க வேண்டியிருக்கிறது. தேடிக்கண்டு பிடித்‌ 
தாலும்‌ எந்தச்சிற்பம்‌ எத்தத்‌ தாண்டவத்தை குறிக்கிறது 
என்பதை எவ்வாறு கண்டுகொள்வது ? தாண்டவச்சிற்ப 
உருவங்களும்கு ஆக்கல்‌ தாண்டவம்‌, காத்தல்‌ தாண்டவம்‌ 
அழித்தல்‌ தாண்டலம்‌, மறைத்தல்‌ தாண்டவம்‌, அருளல்‌ 
தாண்டவம்‌ என்னும்‌ பெயர்‌ கூறப்படுவதில்லை ; வேறு 
பெயர்கள்‌ கூறப்படுகின்றன. எனவே தாண்டவச்‌ சிற்ப 
உருவங்களை கண்டுபிடிஃக வேண்டிய முயத்சியும்‌ கண்டு 
யிடிக்கப்பட்ட சிற்ப உருவங்கள்‌ எவை எவை எந்தெந்த 
தாண்டவத்தைக்‌ குறிம்கி ன்றன என்பதை அறிய வேண்‌ 
டிய ஆராய்சசயும்‌ ஈம்மைச்‌ சார்த்திருக்கனெறன. இவ்வாறு 
முன்பின்‌ அறியாத பதிய பாதையி ல்சென்ற! இவ்வாசாய்சி 
யைச்‌ செய்து முடித்து தாண்டவத்‌ திருவுருவங்களையும்‌ 
அவற்றின்‌ கருத்தையும்‌ கலையழயையும்‌ கூற முற்படு 
இன்றேம்‌. ஆகவே, இதில்‌ 
குணம்‌ நாடி குற்றமும்‌ நாடி அவற்றுள்‌ 
மிகை நாடி மிக்க கொள்ளல்‌ '! 


கற்றறிந்தார்‌ கடமையாம்‌, 


2 


ரஸ டவம்‌ 


டம 


காளிகா த 


LES 


முதலாவது 
படைத்தற்‌ செயலாகிய 


காளிகா தாண்டவம்‌* 


ஞ்‌ செயல்களில்‌ முதலாவதாபெ ஆக்கல்‌ (படைத்‌ 
தல்‌) செயலைஃ குறிப்பது காளிகா தாண்டவம்‌ அகும்‌. 
இதற்கு முனி தாண்டவம்‌ என்னும்‌ பெயரும்‌ உண்டு, 

இந்தத்‌ தாண்டவ மூர்த்தியின்‌ உருவம்‌ இவ்வாறு 
இருக்க மூவண்டும்‌ என்று கூறப்படுகிற ஐ) எட்டுககைகள்‌. 
வலது புறத்து நான்கு கைகளில்‌ அடி, பாசம்‌, சூலம்‌, 
அபயமுத்திரை உள்ளன. இடது புறத்து நான்கு சைக 
ளில்‌ இச்சுடர்‌, மணி, கபால பாத்திரம்‌, வியெகரம்‌ (கஜ 
அஸ்தம்‌) உள்ளன. அடி ஏர்தியகை காதருஇில்‌ இருக்க 
வேண்டும்‌. இடது காலைச்‌ சற்றுத்‌ தூக்கிஇருக்க வேண்‌ 
டும்‌. காலுக்குக்‌ தழ முயலகன்‌ இருப்பான்‌, 


இவ்வாறுசாளிகா தாண்‌ டவத்‌ தின்‌ உருவ 
அமைப்பைப்‌ பற்றிப்‌ புத்தகத்தில்‌ படித்து விட்டால்‌ இச்‌. 
தச்‌ சிற்ப உருவத்தின்‌ அமைப்பைக்‌ கண்டு கொள்ள முடி 
யாது, கை தேர்ந்த சிற்பி ஒருவர்‌ இக்கருத்துக்களை 
அமைத்துச்‌ சிற்ப உருவமாகச்‌ செய்து காட்டினால்தான்‌ 
தெரிந்து கொள்ள முடியும்‌. இந்தச்‌ இற்ப உருவத்தை 
எங்க காண்பது? 

நற்காலமாக இந்தத்‌ தாண்டவத்தின்‌ ற்ப உருவம்‌ 
கிடைத்திருக்றெஅு. இது கலையாசாய்ச்சியாளருக்கு 


3 


இர்தச்‌ காளிகா தாண்டவத்தைச்‌ காளி தாண்டவம்‌ எனக்‌ 
கருதி மயங்கச்‌ கூடாது- காளிகா தாணடவம்‌ வேறு,சாளி தாண்‌ 
வம்‌ வேறு. காளிகா தாண்டவம்‌ படைத்தற்‌ செயலைஃ செய்வது. 
காளி தாண்டவம்‌ அருளல்‌ செயலைச்‌ செய்வது. 
௪-8 i ்‌ 
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ம௫ற்ச்யெளிக்கும்‌ நற்‌ செய்தியாகும்‌. தஞ்சை மாவட்‌ 
பத்க்‌ இரு சல்லூரில்‌ உள்ள லன்‌. சுந்தரர்‌ கோவி 

லில்‌ இவ்வுறாவம்‌ இருக்கிறது, இக்கோயில்‌, பாவகாசம்‌ 
இசயில்‌ நிலை பத்திலிருக் து சழக்கே மூன்ற மைலுக்கப்‌ 

பால்‌ இருஃகிறது. இப்கோயிலில்‌ உள்ள காளிகா தாண்‌ 

டவ மூர்த்தியின்‌ ரர்‌ வம்‌, நாலை மட்டும்‌ படித்துத்‌ கெரிச்து 
கொள்ள முடியாக மவ பல செய்திகளையும்‌ வெள்ளிடை 
மலைபோல்‌ விளக்குகிறது. (படம்‌ 2 காண்க.) இந்தப்‌ 
படத்தில்‌ கபால்‌ தாங்கிய இடதுகை காணப்படவிஃலை ; 
உடைந்துவிட்டஅ போலும்‌. மற்ற எல்லா உ அப்பும்‌ 
ஈன்னிலைபில்‌ உள்ளன. இது வெண்கலத் தினால்‌ செய்யப்‌ 
பட்டது. 


அழகுள்ள இக்தச்‌ இற்பத்ை த்க்‌ கூர்ற்று. பாருங்கள்‌. 
காலடியில்‌ உள்ள முயலகனை நன்றாக நோக்குங்கள்‌. பாதங்‌ 
கள்‌, கைகள்‌, கைகளில்‌ காணப்படும்‌ பொருள்கள்‌, உடம்‌ 
பின்‌ சாய்வு, சடைமுடி முதலீியயாவற்றையும்‌ பாதாதி 
கேசம்‌ வரையில்‌ உற்றுப்‌ பா ருங்கள்‌. முயலகன்‌ கால்களை 
நீட்டி எதிர்முகமாக நோக்கி அமர்ந்து இுமாந்‌ திருக்க 
மூன்‌. ஏனைய தாண்ட உருவங்களில்‌ இது போன்று 
நிமிர்க்தூ அமர்க்துள்ள முயலகனைல்‌ காண முடியா ௮. 
எனைய தாண்டவ உருவங்களில்‌, முயலகன்‌ குப்புறக்‌ 
கவிழ்ந்து படுத்துக்‌ டைக்கிறுன்‌. பட்டினத்தடிகள்‌ கூறிய 
படி 6 முரனறு முயலகன்‌ கைந்து நரல?? தாண்டவப்‌ 
பெருமான்‌, முயல கனை மிதித்து அழுத்துறர்‌. இக்தச்‌ 
சிற்பத்திலோ, அவற்றிற்கு மாறாக, முயலகன்‌ குப்புறக்‌ 
டெவாமலும்‌ மிதித்து அழுத்தப்படாமலும்‌ யாதொரு 
கவலையும்‌ இன்றி நிமிர்ந்து உட்கார்ந்திருக்க முன்‌. தாண்ட 
வப்பெருமானுடைய பாதம்‌ அவனை மிதித்து அழுத்த 
வில்லை. அடி எக்திப கை காதுக்கருரில்‌ இருக்கிறது. ஆனால்‌ 
இ ஏந்தியகை அப்பால்‌ விலகியிருக்க து. 


இந்தக்‌ குறிப்புகளைக்‌ கொண்டு நாம்‌ தெரிக்க 


கொள்வது என்ன ?. முயலகன்‌, உமீர்களிடம்‌ பொருக்தி 
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யுள்ள ' ஈல்வினை இவினை என்னும்‌ இருவினைகளைக்‌ (மலல்‌ . 
களைக்‌) குறிக்றொன்‌ என்பதை அறிவோம்‌. இம்‌்தத்‌ தாண்‌ 
்‌ டவத்தில்‌ மலத்தைக்‌ குறிக்கும்‌ முயலகன்‌ நிமிந்து உட்‌ 
கார்க்தருக்கருன்‌. தாண்டவ மூர்த்தியின்‌ பாதம்‌ அவனை 
அழுத்தி மிதிக்கவில்லை. இக்குறிப்புகளைக்கொண்டு, உயிர்‌ 
களிடத்தில்‌ படிந்துள்ள மலம்‌ தொழிற்பட்டு இருவினைச்‌ 
செயல்‌ நன்கு கிகழ்கிறது என்பதை அறியலாம்‌. அன்றி 
யும்‌, சிவனுடைய வலது கையில்‌ உள்ள அடி, அவருடைய 
செவிக்கு அருகில்‌ ஒலிக்கப்படுவதையும்‌ காண்கிறோம்‌. - 
அடியை ஒலித்து அவ்வோசையிலிருக்து படைத்தற்‌ 
றொழிலைக்‌ கடவுள்‌ செய்கிறார்‌ என்று நூல்கள்‌ கூறுகின்‌ 
றன. “தோற்றம்‌ அுடியதனில்‌ ?? என்பதும்‌, “£ அரன்‌ 
அடி. தோற்றம்‌ ?” என்பதும்‌ ஆன்றோர்‌ வாக்குகள்‌. அடியில்‌ 
இருர்து உண்டாகிற காதம்‌ ஓங்கார ஒலியாம்கு அன்றி 
யும்‌, இறைவனுடைய செவி ஓங்கார வடிவத்தைக்‌ குதிக்‌ 
கிறது என்பர்‌, காதத்தை உண்டாக்கும்‌ அடியும்‌ ஓங்‌ 
காரத்தைக்‌ குறிக்கும்‌ செவியும்‌, இந்தப்‌ படைப்புத்‌ 
தாண்டவத்தில்‌ ஒன்றுக்கொன்று அண்மையில்‌ சேர்ந்‌ 
துள்ளன, 
மற்றும்‌, இன்னொரு மையில்‌ பாசம்‌ காணப்படுகிற ௮. 
பாசமானது ஆணவம்‌, கன்மம்‌, மாயை என்னும்‌ மும்மலங்‌ ' 
களைக்‌ குறிக்கிறது. மற்றொரு கையில்‌ திரிசூலம்‌ பிடித்‌ 
இருக்கிறார்‌. திரிசூலமானத சாத்வீக, ராஜச, தாமசம்‌ 
என்னும்‌ மூன்று குணங்களைக்‌ குறிக்கிறதா. எனவே, 
உயிர்களைப்‌ பற்றிக்‌ கிடக்கிற மும்மலம்‌, மூன்று குணங்‌ 
கள்‌, இருவினைகளின்‌ எழுச்சி, அடியை ஒலித்தல்‌ ஆயெ 
குறிப்புகளை எல்லாம்‌ ஒருங்கு சேர்த்துப்‌ பார்க்கும்‌ 
போத, இர்தத்‌ தாண்டவமானஅ, ஐர்தொழில்களில்‌ 
முூதலாவதாகிய படைத்தல்‌ செயலைக்‌ குறிக்கிறது என்‌ 
பது ஐயமற விளங்குகிறது. 


இத்தத்‌ தவக்‌ கருத்துக்களை எல்லாம்‌ ஒருங்கு 
அமைத்துச்‌ சிறந்த உருவமாக்கிக்‌ “கலையழகு பொருந்த 
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இச்‌ற்பத்தை அமைத்துக்‌ கொடுத்த சீர்பி யாவரோ? 
அவர்‌ பெயர்‌ யாதோ? தாண்டவப்பெருமான்‌, அடி 
யேந்திய கையைக்‌ காதருகில்‌ பிடித்திருப்பதும்‌ அடியின்‌ 
பக்கமாகச்‌ செவி சாய்ந்திருப்பதும்‌ அடியில்‌ ஓலி உண்‌ 
டாக ஒலித்துக்‌ கொண்டிருக்கிறது என்பதை இச்சிற்பம்‌ 
அழகுறக்‌ காட்டுகிறது. இதனைச்‌ காணும்போது நமது 
செவியிலும்‌ அடியின்‌ நாத ஓசை கேட்பது போலத்‌ 
தோன்றுது ! ஆணவத்தோடு இறுமாந்திருக்கும்‌ முய 
லகன்‌ உருவம்‌, இருவினைகளின்‌ இறுமாக்த எழுச்‌€யை 
எவ்வளவு தெளிவாகக்‌ கூட்டுகிறது பாருங்கன்‌. சிறிதளவு 
தூக்கிய திருவடியின்‌ நிலைக்கு ஏற்ப, வீசியகை (கஜஹஸ்‌ 
தம்‌) தாழ்ந்திருப்பது பொருத்தமாக௨ம்‌ அழகாகவும்‌ 
இருக்றெது. மாயையின்‌ தொழில்‌ வளர்ச்சியுத்றுச்‌ 
சறப்படைகற இந்தப்‌ படைப்புத்‌ தாண்டவத்தில்‌, 
மாயையை எரிக்கும்‌ அனல்‌ எச்திய கை அகல விலகி 
மிருப்பஅ, சிற்பக்கலைஞர்‌ சாத்திரக்‌ கருத்தை நன்றாக 
உணர்ந்‌ திருக்கிறார்‌ என்பதைத்‌ தெவிக்கிறது. தாண்டவப்‌ 
பெருமான்‌ தரண்டவத்தின்‌ வேகத்தை அடக்கிக்கொண்டு, 
முயலகனுக்கு முழு உரிமையைல்‌ கொடுத்திருக்கிறுர்‌. 
தாண்டவம்‌ வேகமாக ஈடைபெறவில்லை என்பதை அவ 
ரது கைகளும்‌ கால்களும்‌ மாத்திரம்‌ காட்டுகின்றன 
என்று கருதவேண்டா ; அவரது சடை முடியும்‌ தெரிவிக்‌ 
இறு. சடைமுடி, ஆனந்த தாண்டவத்தில்‌ அவிழ்த்து 
அலைவது போல இல்லாமல்‌, பனைந்தது |புனைக்தபடியே 
யிருக்கிறது.* 

பல சொல்வானேன்‌ ? கண்ணால்‌ பார்த்துக்‌ கருத்தி 
னால்‌ அறிக்து கொள்ளவேண்டிய பல குறிப்புகள்‌ இச்சித்‌ 
பத்தில்‌ காணப்படுகின்றன.கண்ணும்‌ கருத்தும்‌ உள்ளவர்‌ 
கண்டு தெளிக. 


*இக்ச உருவம்‌ காளிகா தாண்டவம்‌ என்பதை அறியாத 
மக்கள்‌. சடைமுடி அவிழாமல்‌ இருபபதைக்கொண்டு சடை கட்டி 
நடராசர்‌ என்று இவ்வுருவத்திற்குப்‌ பெயர்‌ வழங்குஇறார்கள்‌. 
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திருரெல்வேலி தாம்பிர சபையில்‌ இந்துத்‌ தாண்ட 
- வம்‌நநிகழ்வதாகப்‌ புராணங்கள்‌ கூறுகின்றன. இக்தச்சிற்ப 
: உருவம்‌ சோழர்‌ காலத்தது. இ. பி. 1,000க்கும்‌ 1,200 
கும்‌ இடைப்பட்ட காலத்தில்‌ இது உண்டாக்கப்பட்டிரும்‌ 
கலாம்‌. ்‌ 


“ இடங்‌ கொண்ட சத்தியும்‌ எந்தை பிரானும்‌ 
நடங்‌ கொண்டு நின்றமை யானும்‌ அறிந்தேன்‌ 
படங்கொடு நின்ற இப்‌ பல்லுயிர்க்‌ கெல்லாம்‌ 
அடங்கலும்‌ தாமாய்‌ நின்றாடு கின்றாரே '* 


இரண்டாவது 
காத்தல்‌ செயலாகிய 


கெளரி தாண்டவம்‌ 


இவபெருமா னுடைய ஐஞ்செயல்களில்‌ இரண்டாவ 
தாயே காத்தல்‌ செயலைக்குறிக்கும்‌ தாண்டவத்தை இங்கு 
ஆசாய்வோ ம்‌. காத்தற்‌ செயல்‌ இரண்டு விதம்‌ என்று 
ன்னசே கூறியுள்ளோம்‌. அதாவது, உயிர்கள்‌ செய்த 
நல்வினை தீவினைகளுக்கு ஏத்தபடி, அவற்றை இன்ப நிலையி' 
லம்‌ துன்பநிலையிலும்‌ நிறுத்தி, இன்ப துன்பங்களை இறை 
வன்‌ அய்க்கச்‌ செய்கிறார்‌ என்று கூறினோம்‌. ஆகவே, 
இரண்டுவித காத்தல்‌ செயல்களுக்கேற்ப இந்தத்‌ தாண்ட 
வமும்‌ இரண்டு வகைப்படும்‌. இத்தாண்டவங்க ளூக்குக்‌ 
கெளரி தாண்டவம்‌ என்றும்‌, சந்தியா தாண்டவம்‌ எனறும்‌ 
பெயர்‌ கூறப்படும்‌. இவற்றை, முறையே ஆரா ய்ந்து 
காண்போம்‌. முதலில்‌ கெளரி தாண்டவத்தை ஆசாய்‌ 
வோம்‌. 
கெளரி தாண்டவத்திற்குப்‌ புஜங்கத்திராசம்‌, இரக்ஷ£ 
தாண்டவம்‌, இலக்குமி தாண்டவம்‌ என வேறு பெயர்‌ 
களும்‌ உண்டு. கெளரியம்மையார்‌ பொருட்டுச்‌ செய்த 
படியால்‌ கெளரிதாண்டவம்‌ என்றம்‌, பாம்பை அச்சுறுத்தி 
ஆடியபடியால்‌ புஜங்கத்திராசம்‌ என்றும்‌ (புஜங்கம்‌ 
பாம்பு), காத்தல்‌ செயலைச்‌ செய்றெபடியால்‌ . இரக்ஷா£ 
தாண்டவம்‌ என்றும்‌ இலக்குமி காணும்‌ பொருட்டு இச்‌ 
தாண்டவத்தை ஆடியபடியால்‌ இலக்குமி : தாண்டவம்‌. 
என்றும்‌ பெயர்கள்‌ கூறப்படுகின்றன. 
வெ சக்தியாகிய கெளரியம்மையார்‌, பெருமானிடத்‌ 
இல்‌ ஊடல்‌ கொள்ள, அவ்வூடலைத்‌ தீர்க்கும்‌ பொருட்டு 
இரை வன்‌ இத்தாண்டவத்தைச்‌ செய்தார்‌ என்பது: 
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புராணக்கதை. கெளரியம்மையார்‌ தவங்டைர்க இத்‌ 
தாண்டவத்தைக்‌ காணப்பெற்றார்‌ என்பது .மற்றொரு' 
புராணக்கதை... இக்கதைகளில்‌ - சிறு வேறுபாடு காணப்‌ 
பட்டபோதிலும்‌ கருத்து ஒன்றே. ௮. தாவது, கெளரியம்‌ 
மையார்‌ காணும்‌ பொருட்டு இத்தாண்டவம்‌ செய்யப்‌ 
பெற்றதஎன்பஅ.இர்தல்‌ கெளரிதாண்டவத்தையேதாமும்‌ 
காணவேண்டுமென்று திருமகள்‌ வேண்டிக்கொள்ள, 
அவர்‌ பொருட்டு மீண்டும்‌ ஆடியருளியபடியால்‌ இதற்கு 
இலக்குமி தாண்டவம்‌ என்னும்‌ பெயரும்‌ ஏற்பட்‌... து.* 

. தாருகவனத்து முனிவர்‌ யாகம்‌ செய்அ ஒரு பாம்பை 
யுண்டாக்கத அதைச்‌ வெபெருமான்மேல்‌ ஏவிவிட, அப்‌ 
பாம்பைச்‌ சிவபெருமான்‌ தம.து கையில்‌ ஏந்தி அதனை 
அச்சுறுத்தி ஆடியபடியால்‌, இத்தாண்டவத்திற்குப்‌ புஜங்‌ 
கத்திராசம்‌ என்னும்‌ பெயர்‌ எற்பட்டது என்பத ஒரு 
புராணக்கதை. வாசு, கார்க்கோடகன என்னும்‌ பாம்பா 
சர்கள்‌. தவங்டெர்‌ து வேண்டிக்கொள்ள, அவர்களுக்ரெங்‌ி 
சிவபெருமான்‌ அவர்களைத்தமது திருமேனியில்‌ தரித்துக்‌ 
கொண்டு ஆடியருளினார்‌ என்பது மற்றொரு புராணக்கதை. 
இக்கதைகளிலும்‌ சிறு வேறுபாடு காணப்பட்டபோதிலும்‌ 
பாம்புகள்‌ முக்ய இடம்‌ பெற்றிருப்பது கருதத்தக்கது. 
பாம்பு, குண்டலினி சக்தி என்பதம்‌, இது.காத்தல்‌ 
செயலுக்கு அறிகுறி என்பதும்‌ சாத்திரக்‌. கருத்து. 
“பொரி பாவம்‌ சேர்ப்பது, வானத் திரைகடல்‌ சூழுலகம்‌ 
இதனைக்காப்பது காரணமாகக்‌ கொண்டான்‌ ? : என்று 


திருநாவுக்கரசர்‌ கூறியிருப்பதும்‌ ஈண்டுக்‌ கருதத்தக்கது. 


இத்தாண்டவத்தில்‌, கெளரியம்மையாரின்‌ தொடர்‌ 
பும்‌, திருமகளின்‌ தொடர்பும்‌, பாம்பின்‌, தொடர்பும்‌ 
பொருக்தியுள்ளன. . கெளரியம்மையார்‌ உலகத்தைக்‌ 
காப்பவர்‌. திருமகள்‌ செல்வப்பொருளைத்‌. தருபவர்‌. 
பாம்பு மக்கட்‌ பேற்றின்‌ அறிகுறி. எனவே, .உயிர்கள்‌ 


* இருப்புத்தூர்ப்பு ராணம்‌, இலக்குமி தாண்டவம்‌, 206. 
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செல்வப்பேணும்‌, மக்கட்‌ பேறும்‌ பெற்று வாழ்வதற்காக 
இத்தாண்டவத்ைை இறைவன்‌ செய்றொர்‌ என்று கருத 
லாம்‌. புராணமும்‌, * மங்கள. சொரூப, பரமகல்யாண 
மங்களங்களைக்‌ கொடுக்கற” கெளரி தாண்டவம்‌ என்று 
கூறுறது. மேலும்‌, 4 அலலெவாம்‌ பல்பொருள்‌ பெருக்‌ 
கும்‌, பெறற்கரு நன்மகப்‌ பேறும்‌ முன்னுற யாவும்‌ 
பெற்று வாழ்ந்து இன்பம்‌ ?? அனுபவித்த்ப்‌ பிதரு உயிர்‌ 
கள்‌ வீடுபேறடைய வேண்டும்‌ என்று கெளரியம்மையார்‌ 
வேண்டிக்கொள்ள, அவ்வாறே ஆகுக என்று சிவபெரு 
மான்‌ வாக்களித்தார்‌ என்று புராணம்‌ கூறுகின்ற ௮.1. 
மற்றும்‌, இஃகெளரி தாண்டவச்தைக்கண்டு வணங்கு 
வோர்‌. 
ப்‌ ,,,. . . அப்பரன்‌ அருளால்‌, 
திருநோக்கால்‌, பல்கு செல்வம்‌ 
பவித்து, இரப்போர்க்கு அளித்து, இனீய மகப்பேறு 
முதற்பேறு படைத்து. ல்‌ 


வாழ்வார்கள்‌ என்று புராணம்‌ கூறுறெது. 2 


இக்தத்‌ தாண்டவத்திற்கு இர்தா (காத்தல்‌) தாண்‌ 
 டவம்‌ என்னும்‌ பெயர்‌ உண்டென்றும்‌, இத்தாண்டவக்‌ 
தைக்கண்டு வணங்குவோர்‌ கல்விச்‌ செல்வம்‌ பொருட்‌ 
செல்வம்‌ இரண்டையும்‌ பெற்று வாழ்வர்‌ என்றும்‌ திருக்‌ 
கூவப்புசாணம்‌ கூறுகிற த.3 

எனவே, பொருட்‌ செல்வம்‌, கல்விச்‌ செல்வம்‌, மக்கட்‌ 
செல்வம்‌ ஆ௫ி.பபேறுகளை அளிப்பது இந்தத்‌ தாண்டவ 
தரிசனத்தின்‌ பயன்‌ என்பது: தெரிகிறது. புசட்டாசித்‌ 
இங்களில்‌ முழு நிலாகாளில்‌ சிவபெருமானை முறைப்படி 
பூசைசெய்து வணங்கி, புஜங்கத்திராசம்‌ என்றும்‌ இத்‌ 


1 இருப்பு ச்தூர்‌, கெளரி தாண்‌ 211. 
2 திருப்புத்தூர்‌ : இலக்குமி தாண்‌ : 142. 
3 செர்ரெல்‌ வைத்த சருக்கம்‌, 50. 
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தாண்டவத்தைத்‌ தரிசித்தால்‌ . தனப்ராப்தம்‌ (செல்வப்‌ 
பேறு) கிடைக்கும்‌ என்று காரணாகமம்‌ கூறுகிறது. 


இனி, இத்தாண்டவத்‌ தின்‌ உருவ அமைப்பைக்‌ 
காண்பா ம்‌. இக்கெளரி தாண்டவத்தில்‌ சிவபெருமானுக்கு 
எட்டு அல்லது பத்துக்‌ கைகளும்‌ உண்டென்று நூல்கள 
கூறுகின்றன. .. ஆனால்‌, தான்னா கைகளை அமைப்பஅதான்‌ 
இற்பிகளின்‌ வழக்கம்‌, வலது கைகள்‌ இரண்டில்‌ அடி 
(உடுக்கையும்‌ அபய முத்திரையும்‌ இருக்கும்‌. இடஅ 
கைகள்‌ ஒன்றில்‌ பாம்பை ஏந்திக்‌ கொண்டிருப்பார்‌. 
மற்றொரு கையைக்‌ கஜ ஹஸ்தமாக அமைச்திருப்பார்‌. 
வலது காலை முயலன்‌ முதுகில்‌ ஊன்றி இடது காலைத்‌ 
தூக்கி கின்று தாண்டவம்‌ புரிவார்‌. இடு புறத்தில்‌ 
- கெளரியம்மைபாரும்‌ வலது புறத்தில்‌ கந்தி தேவரும்‌ 
நின்று நடனத்தைக்‌ காண்பர்‌ கெளரியம்மையாருக்குப்‌ 
பதிலாகத்‌ திருமால்‌ இருப்பார்‌ என்று மயமதம்‌ என்னும்‌ 
நூல்‌ கூறுறெது. இவ சக்தியாகிய கெளரியின்‌ ஆண்‌ 
உருவர்தான்‌ திருமால்‌ என்பது சாத்திரக்‌ கருத்து ஆகை 
யால்‌ இதில்‌ கருத்து மாறுபாடு இல்லை. ர்‌ 

இந்தக்கெளரி தாண்டவத்தின்‌ சிற்ப உருவம்‌ நற்‌ 
காலமாக ஈமக்குக்‌ இடை த்திருக்கிறது. (படம்‌ 8 காண்க.) ' 
வெண்கலத்தால்‌ செய்யப்பட்ட தொன்மை வாய்ந்த இக்‌ 
சிற்ப வுருவம்‌ காஞ்சபுரத்துக்‌ கடுத்த கூரம்‌ என்னும்‌ 
இராமத்திலிருக்து இடைத்தள்ளது. இ பல்லவர்‌ காலத்‌ 
அச்‌ சிற்பம்‌ என்று கருதப்படுகிறது. இச்சிற்ப உருவத்‌ 
இன்‌ இடது கையில்‌ உள்ள பாம்பு உடைந்து விட்ட. 
திருவாசி முதலியனவும்‌ காணப்படவில்லை. இப்போது 
இவ்வுருவம்‌ சென்னை அரசாங்கக்‌ காட்சி சாலையில்‌ இருக்‌ 
இறத. கெளரி தாண்டவ மூர்த்தி என்று பெயர்‌ பெற 
்‌ வேண்டிய இச்ரிற்பத்திற்கு * கடேசர்‌*? என்று பெயர்‌ 
கொடுத்திருக்கிறார்கள்‌. நடேசர்‌ என்பதும்‌ ஈடராஜர்‌ என்‌ 
அம்‌ தாண்டவஞூர்த்திகளுக்குப்‌ பொதுப்பெயர்‌. இதற்கு 
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கெளரி தாண்டவ மூர்த்தி என்று சரியான பெயர்‌ கொடுக்‌ 
காத காரணம்‌ யாதோ தெரியவில்லை. 


இச்சித்ப உருவத்தின்‌ கலையழகைக்‌ காண்போம்‌. 
இதனுடன்‌ சேர்ந்‌ திருக்க வேண்டிய சில பகுதிகள்‌ காணப்‌ 
படாமல்‌ தைநக்துள்ள நிலையிலும்‌, இச்சிற்பத்தில்‌ இச்‌ 
தாண்டவத்திற்குரிய பொருளமைதியும்‌ . கலைபழகும்‌ 
நிரம்பி யிருக்னெறன. 


முயகைனைப்‌ பாருங்கள்‌. எதிர்புறமாகத்‌ தரையில்‌ 
விழுர்கு டெக்கான்‌. தாண்டவப்பெருமா னுடைய பாதம்‌ 
இவன்‌ முதுகை மிதித்திருக்றெஅ. இந்த நிலை, படைத் தற்‌ 
செயலாதிய காளிகா தாண்டவத்தில்‌, முயலகன்‌ மிதிக்கப்‌ 
படாமல்‌ இருக்கும்‌ நிலைக்கு அடுத்த நிலையாக இருக்கறது, 
அந்தக்‌ காளிகா தாண்டவ உருவத்தில்‌ உள்ள திருவடி 
நிலையையும்‌ முயலகன்‌ இருப்பையும்‌, இந்தக்‌ கெளரி 
தாண்டவத்தில்‌ உள்ள திருவடி நிலையுடனும்‌ முயலகன்‌ 
இருப்புடலும்‌ ஓப்பிட்டப்‌ பா ர்த்தால்‌, இத ஈன்கு விளங்‌ 
கும்‌. அந்தத்‌ தாண்டவத்தில்‌ முயலகன்‌ நிமிர்ந்து உட்‌ 
சார்ந்து மிதிபடாமல்‌ இருக்கின்‌. இந்தக்‌ கெளரி 
தாண்டவத்திலோ முயலகன்‌, மிதியுண்டு குப்புற விழுந்து 
்‌ இடக்கிறான்‌. அனால்‌, ஆனந்த தாண்டவத்தில்‌ உள்ளது 
போன்னு முயலகன்‌, கடா சப்பெருமா னின்‌ வலப்புறம்‌ 
தலையும்‌ இடப்புறம்‌ காலுமாகக்‌ கிடக்காமல்‌, 4 இர்ப்புதமாக 


விழுந்து டெக்கிறான்‌. 


இடத கால்‌ குஞ்சிதபாதமாகத்‌ தூக்கப்பட்டிருக்‌ 
இறது. ஆனல்‌, முந்திய தாண்டவத்தைவிட சற்ற உயர 
மாகத்‌ தூககியிருக்கறது. தூக்கிய திருவடிக்கு ஏற்ப 
வீசியகரம்‌ அமைத்திருப்பது பொருத்தமாகவும்‌ அழகாக 
வும்‌ காணப்படுதத. இடதுகை ஒன்றில்‌ பாம்பு இருக்‌ 
இறத. பாம்பின்‌ உருவம்‌, இச்சிற்பத்தில்‌ உடைந்து 
போய்விட்டபடியால்‌, முழு உருவம்‌ காணப்படவில்லை. 
வலது கையில்‌ உள்ள்‌ துடி, காளிகா தாண்டவத்தில்‌, 
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கா துக்கருகில்‌ இருப்பது போலில்லாமல்‌, விலகி யிருக்‌ 
இறது. முகம்‌ சற்றுக்‌ கடுமையாகக்‌ காணப்படுகிறது. 
வாம்பை அச்சுறுத்‌ துற நிலையாகையால்‌,அதற்கேற்ப, இவ்‌ 
பாறு இற்பி அமைத்திருக்கிறார்‌. இந்தத்தாண்டவம்‌ 
முதல்‌ தாண்ட.வமாகய காளிகா தாண்டவத்தைவிடச்‌ 
சற்று வேகமாக நிகழ்கிறது. ஆனால்‌, அந்த தாண்டவம்‌ 
போன்று அதிக வேகமாக நிகமவில்லை. இச்சிற்பத்தின்‌, 
முகம்‌, கைகள்‌, கால்கள்‌, அணிகலன்கள்‌ யாவும்‌ தக்கபடி 
அமைந்து அழகுறக்‌ காணப்படுறென, 


இந்தக்‌ தாண்டவத்தை இறைவன்‌, பாண்டி நாட்டுக்‌ 
இருப்புத்தூரில்‌ நிகழ்த்தியகாகப்‌ புராணங்கள்‌ கூறுகின்‌ 
றன. 

பாம்பை அச்சுறுத்தல்‌ என்னும்‌ பொரு௫நூடைய 
புஜங்கத்திராசம்‌ என்னும்‌ பெயர்‌ உள்ளது கொண்டும்‌ 
கூத்தப்‌ பெருமான்‌ முகத்தில்‌ உவகைக்‌ குறி காணப்படா 
மல்‌, சிறிது கோபக்‌ குறி காணப்படுவது கொண்டும்‌ இக்‌ 
தாண்டவம்‌, இருவாகக்‌ காத்தல்‌ செயல்களில்‌ இன்பக்‌ 


காத்தல்‌ செயலைக்‌ குறிக்கிறது என அதிடலார்‌. 


இது பல்லவர்‌ காலத்துச்‌ சிற்பம்‌ என்று திம்‌ 
பல்லவா ஆட்சி இ. பி, 900இ ல்‌ வீ ழ்ச்சிபடைக்தபடிபால்‌ 
இச்சிற்பம்‌ 10-ஆம்‌ அற்டுண்டுக்கு முற்பட்டத தள்‌ 
வேண்டும்‌. அதாவனு. தி. பி, 700-க்கும்‌ 850-்கும்‌ 
இடைப்பட்ட காலத்தில்‌ இச்சிற்பம்‌ செய்யப்பட்டி.ூமக 
வேண்டும்‌. 

குறிப்பு: இர்கப்‌ புஜஃகதராசத்‌ ௧ ரண்டலவசுதிற 
குரிய பாட்டின்‌ இசை, ௩ட்டபாஷை ௪ ன்றும்‌ தாளம்‌ சிம்ம 
நந்தனம்‌ . என்றும்‌ காணாகமம்‌ கூறுகிறது. ஈட்டபம்டை 
என்பது நாட்டைக்‌. குறிஞ்சி, அல்லத நாட்டை என்ப 
தாம்‌. இமத இராகம்‌ எட்டுவகைச்‌ சுவைகளில்‌ மருட்கை, 
உவகை என்பவற்றைக்‌ கொடுப்பதென்னுப கூற்ப்படுகின்‌ 

௪. 

அ. 


இரண்டாவது 
காத்தல்‌ செயலாகிய 
சந்தியா தாண்டவம்‌. 


(தொடர்ச்சி) 


இனி, காத்தல்‌ செயலின்‌ மற்றொரு , தாண்டவமாயெ 
சந்தியா சாண்டவத்தைக்‌ காண்போம்‌. இதற்கு மாலைக்‌ 
கூத்து, பிரதோஷ நடனம்‌, புஜங்க லளிதம்‌ என்னும்‌ 
பெயர்களும்‌ உள்ளன. சந்தி, மாலை, பிரதோஷம்‌ என்‌ 
பன சாயங்கால கேரத்தைக்‌ குறிக்கும்‌ சொற்கள்‌. மாலை 
வேளையில்‌ ஆடியபடியால்‌ இத்தாண்டவத்திற்கு இப்பெயர்‌ 
கள்‌ ஏற்பட்டன. பாம்பை அழகுற அணிந்து ஆடியபடி 
யால்‌ புஜங்க லளிதம்‌ என்று பெபர்‌ பெற்றது. கார்க்கோ 
டகன்‌ என்னும்‌ பாம்பைச்‌ சிவபெருமான்‌ அணிந்து 
கொண்டு ஆடியபடியால்‌ இத்தாண்டவத்திற்கு இப்பெயர்‌ 
ஏற்பட்டது என்று மயமதம்‌ என்னும்‌ நூல்‌ கூறுகிற. 
்‌ கயிலாய மலையிலே, மாலை கேரத்திலே, பார்வதி அம்மை 
யாரை இத்த. ஆசனத்தில்‌ அமரச்‌ செய்து, அவர்‌ 
காண இறைவன்‌ க்கை வ ஆடியருளினார்‌ என்‌ 
அம்‌, அவ்வமயம்‌ திருமால்‌, கான்‌ முகன்‌, இச்திரன்‌ முத 
லிய எல்லாத்‌ தேவர்களும்‌ ஒருங்கு கூடியிருந்‌ த இதனைக்‌ 
கண்டு களித்தனர்‌ என்றும்‌ காரணாகமம்‌ கூறுறெஅு. 
* பொங்கு கங்காதரன்‌ கரளம்‌ அயின்றே ஒன்றும்‌ 

புகலாமல்‌ இருந்தனன்‌ ஓர்‌ கணப்பொழுது, புலவோர்‌ 
அங்கவனை இடைவிடாது அருச்சனை புரிந்தார்‌ ; 

, அத்திதி ஏகாதசியாம்‌ ; அடுத்த திதியதனில்‌ 

அங்கவர்‌ பாரணம்‌ புசித்தே பூர்த்தியுற்றார்‌. அதன்மேல்‌ 

பொருந்து திதியதணில்‌ இமவான்‌ பொற்கொடியை 

1 வைத்தே 
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சங்கரன்‌ சூலம்‌ சுழற்றி நடித்தனன்‌ ஓர்‌ யாமம்‌ . 
சதுர்மறை நூல்‌ அது பிரதோடமெனவே சாற்றும்‌.”* 


என்பது அகமத்திரட்டுச்‌ செய்யுள்‌. 


இத்‌ தாண்டவத்தை இறைவன்‌ ஆலமரத்து ௪ பன்‌ ல்‌ 
ஆடிரை என்று மயமதம்‌, சிற்ப சன்னல்‌ என்னும்‌ நூல்‌ 
கள்‌ கூறுகின்‌ தன. 


இத்தாண்ட உருவத்தில்‌, சிவபெருமான்‌ காலடியில்‌ 
மூயலகன்‌ அமைக்கப்படுவதில்லை. 8, 10, 13 கைகள்‌ 
இத்தாண்டவ மூர்த்திக்கு அமைக்கப்படுவ அண்‌ - இச்சக்‌ 
தியா தாண்டவ உருவம்‌ வெவ்வேற விதமாக அமை கப்‌ 
படுகன்ரன. பாம்பு ஒன்‌ A, தலைப்புதமும்‌ வால்ட்‌ Ip. 
மாக இரண்டு கைகளா ல்‌. பிடித்துத்‌ தலைக்கு மமல்‌ 
தூக்கி நின்ற ஆடுவதாக இவ்வுருவம்‌ அமைக்கப்படுவ. 
வழக்கம்‌. பாம்பைத்‌ தமது அரையில்‌ சுற்றி அணித்து 
இறைவன்‌ இந்கடனத்தைச்‌ செய்வதாக அமைப்பதும்‌ 
உண்டு. இத்தாண்டவ உருவம்‌ எச்தவிகமாசக அமைய்கப்‌ 


பட்டாலும்‌ இதில்‌ பாம்பு முக்கிய இடம்‌ பெறுகிறது. 


சந்தியா தாண்டவத்தின்‌ மிக அழகான்‌ £ற்பம்‌ 
எல்லோரா என்னும்‌ இடத்தில்‌ உள்ள கயிலாச௪ நரகர்‌ 
கோயில்‌ என்னும்‌ குகைம்‌ கோயிலின்‌ கற்பாறையில்‌ 
பலனகச்‌ சிற்பமாக (Bas Rel lief) செதுக்கியமைக்கப்பட்‌ 
டுள்ளது, கண்ணையும்‌ கருத்தையும்‌ கவருகிற இங்க அடி 
கான சிற்பம்‌ கலையழகு நிரம்பியது. 'ஆனால்‌, அந்தோ! 
கலைப்பெருமை உணரா த கயவர்களால்‌ இத பிற்காலக்‌ நில்‌ 
திதைக்கப்பட்டுள்ளது. சிதைக்க நிலையிலும்‌ இச்சிற்பத்‌ 
தின்‌ அழகும்‌ அமைப்பும்‌ கலைச்செல்வரின்‌ உள்ளத்ககக்‌ 
கவர்கின்றன. இர்தப்பலகைச்‌ சிற்பத்தைப்‌ புனயா 
ஓவியமாக (Outline Drawing) வரைந்து காட்டியுள்‌ 
ளோம்‌. (படம்‌ 4 காண்க.) 


இந்த ஓவியத்தைப்‌ பாருங்கள்‌. இதில்‌, தாண்டவப்‌ 


பெருமான்‌ மாலைக்‌ கூத்தை நிகழ்திதுவதாகக்‌ காட்டப்‌ 
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படம்‌ 4, 
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படுகிறார்‌. சடைமுடி அவிழாழல்‌, நிலாப்பிறை, கங்கை, 
கொக்கிற்கு இவற்றைப்‌ புனைந்து அமழகும௰ விளங்கு 
இறத. நெற்றிக்‌ கண்ணுடன்‌ கூடிய திருமுகம்‌, 
அமைதியும்‌ அழகும்‌ உவகையும்‌ பெற்‌. று இகழ்‌ 
இறது. நீண்ட காதுகளில்‌ தோடுகள்‌ உள்ளன. 'கார்ஃ்கோ 
டகன்‌ என்னும்‌ பாம்பைத்‌ தமது அரையில்‌ சுற்றில்‌ கட்டி 
மிருக்கறொர்‌. அம்பாம்பு படமெடுத்து அ மமுற ஆட டுகிறது. 
எட்டுக்கைகள்‌ உள்ளன. வலது புறத்துக்‌ கைகளில்‌ 
கோடரி, அடி, அபயமுத்திரை காணப்படுகின்றன. மற்‌ 
நறெொருகை இடது புறமாக நீண்டு வீசியகரமாக (கஜ_ூறஸ்‌ 
தம்‌) அமைக்‌ திருக்றெஅு. இடது புறத்து இலுள்ள நான்கு 
கைகளில்‌ ஒன்றைத்‌ தூக்கி வியப்புக்கு றி (விஸ்மயம்‌, பட 

னும்‌; மற்றொரு கையை வீசியகரமாக நீட்டி, கக 
மாக உள்ள வல அசைக்கு ஒப்ப அமைத்தும்‌, இன்‌ 5 
கையைத்‌ தாழ்த்தி வியப்புக்‌ குறி தோ தற்றலித அம்‌, மற்‌ 
றொரு கையில்‌ எதோ? 


No ஹி 


யா அடி) த்‌ திருப்பது போன்‌, 
அமைச்‌ திருக ன்றன. எதையோ பிடி. த்திருப்பதுே போவ 
காணப்படுகிற கையில்‌ எதைப்‌ பிடிக்திருக்கிறோர்‌ என்று 
இற்பத்தில்‌ காட்டப்படவில்லை. இந்தத்‌ ஐ தாண்டவத்தில்‌ 
சிவபெருமான்‌ தமது கைபொன்றில்‌ மயில்‌ இற்கு பிடிது 
இருப்பார்‌ என்று சாத்திரம்‌ கூறுகிறபடியால்‌, இக்கையில்‌ 
மயிலிறகு இருக்கவேண்டும்‌ என்று அணியலாம்‌. 

முகல்‌ குதிப்பு, உடம்பின்‌ சாய்வு, நடனம்‌ செய்கிற 
கால்களின்‌ அமைப்பு, அரையில்‌ சுற்றிய படமெடுத்தாடும்‌ 
பாம்பு, மாலை முதலிய அணிகள்‌, கைகளின்‌ அபைப்பு 
முதலிய யாவும்‌ இச்சிற்பத்தைப்‌ பெரிதும்‌ அமகுபடுத்‌ து 
கின்றன. இச்சிற்பத்தில்‌ கலையழகு கனிக்‌ இருக்கிறது. 
கற்பாறையிலே இவ்வழகான சிற்பத்தை உணர்ச்சி நறும்‌ 
பச்‌ செதுக்கியமைத்த சற்பாசாரியினுடைய கைவன்‌ ௮௦ 
யும்‌ கலைப்பண்பும்‌ ப விளங்குகின்றன. இதனைக்‌ 
காண்பவர்‌ மனம்‌ இதில்‌ நிலைத்து நின்று இதன்‌ அகில்‌ 
ஈடுபடுகிறது. இதையமைத் துக்‌ கொடுத்த சித்பாசா। 
- பெயர்‌ யாதோ 


ன்‌ 
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இக்தச்‌ சிற்பம்‌ கி.பி. 8-ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ அமைக்‌ 
கப்பட்டது என்பர்‌. 

இர்தத்‌ தாண்டவக்‌ தக்‌ கயிலாய மலையிலும்‌, 
மதுரை வெள்ளிபம்‌ பலத்திலும்‌ சிவபெருமான்‌ நிகழ்ந்த 
யருளினார்‌ என்‌ ஐ புராணங்கள்‌ கூறனெறன. இதற்குப்‌ 
புஜங்கலளிதம்‌ என்றும்‌ இன்ப நடனம்‌ என்னும்‌ பெயர்கள்‌ 
கூறப்படுவதாள்‌, இரண்டுவிக காத்தில்‌: செயல்களில்‌, 
இதனை இன்பக்‌ காதல்‌ என அறியலாம்‌. என்னை? 

“்‌ நிரைநீர்‌ வளைக்கும்‌ புகழ்‌ நீர்க்‌ கூடல்‌ 

வெள்ளியம்‌ பொதுவில்‌ கள்ளவிழ்‌ குழலொடும்‌ 

இன்பநடம்‌ புரியும்‌ தேவ நாயகர்‌?” 

என்பது கல்லாடம்‌ (28-ம்‌ செய்யுள்‌.) இதில்‌, இன்ப 
நடம்‌ என்பதற்கு மயிலறும்‌ பெருமாள்‌ பிள்ளை கூறும்‌ 
விளஃகம்‌ வருமாறு :-* இ ன்பத்தினால்‌ வரும்‌ கடமாவது 
இமயப்‌ பருப்பதது தில்‌ சிவனொடுன்‌ கூடுதற்‌ பொருட்டு 
அகேக கோடிகாலம்‌ தவம்‌ பண்ணிக்‌ கணாதி யோகத்தால்‌ 
பார்த்துக்‌ கூடும்படியாலா விலாசியம்‌; அதற்குச்‌ சித்திர 
குண்டலி என்று பெயரா யிற்று??. 

சித்திரைத்‌ தங்களில்‌, முழுகலா நாளில்‌ இறைவனை 
முறைப்படி பூசித்து வணங்கி இந்தத்‌ தாண்டவத்தைத்‌ 
தரிசித்தால்‌, இதன்‌ பயனாக ஸ்ரீகரம்‌ (திருவும்‌ கொற்றமும்‌ 
புகழும்‌) இடைக்கும்‌ என்று காரணாகமம்‌ கூறுகிறது. 

இர்தத்‌ தரண்டவத்திற்குரிய பாடல்‌, கொல்லி இனை 
யையும்‌ லக்ஷ்மேச தாளத்தையும்‌ பெறும்‌ என்று கசரணாக 
மம்‌ கூறுகிறது. கொல்லி இசையைக்‌ கொல்லிக்‌ கெளவா 
ணம்‌ என்றும்‌ கூறுவர்‌. இ தனை இக்காலத்து சிந்து கன்னடா 
என்றும்‌ ஈவசோஜ்‌ என்றும்‌ கூறுறொர்கள்‌. இந்தக்‌ கொல்லி 
இசை, எண்வகைச்‌ சுவைகளில்‌ மருட்கை இளிவசல்‌ என்‌ 
னும்‌ சுவைகளையுடையது என்பர்‌. 

குறிப்பு: இந்தக்‌ காத்தல்‌ செயலை, மறைத்தல்‌ செய 
லாயெ திரோபவத்துடன்‌ தொகுத்துக்‌ கூறுவதும்‌ உண்டு. 


மூன்றாவது 


அழித்தல்‌ செயலாகிய 
சங்காரத்‌ தாண்டவம்‌ - 


அழித்தல்‌ தாண்டவத்தை இறைவன்‌ நள்ளிரவில்‌ 
'செவ்த ருளுகிஞர்‌ என்று நூல்கள்‌ கூறுகின்றன. “நள்ளிரு 
ளில்கட்டம்‌ பமின்ருடும்‌ நா தனே?” என்று மாணிக்க வாச 
கரும்‌, ““அஞ்சுடை இருள்கிழியத்‌ துளங்கெரி ஆடுமாறே?? 


என்னு இருகாவும்‌ .கரசரும்‌ கூறியுள்ளார்கள்‌. 


உடிர்கள்‌ செய்த இருவினைகளுக்குத்‌ தக்கபடி, 
அவைகஞாக்கு உடம்பு முதலியவற்றை (கனு, கரண, புவன, 
போகங்களைக்‌) கொடுத்து, அவ்வினைகளைத்‌ அய்த்தக்‌ கழி 
இதவரையில்‌ நிலைபெறச்‌ செய்து, பிறகு அவ்வுடம்பு முத 
லியவற்தை இறைவன்‌ அழித்து விடுகிறார்‌. (அழித்தல்‌ 
என்‌, பது உயிரை அழித்தல்‌ அன்ற என்பதும்‌, உயிருக்குக்‌ 
கொடுக்கப்‌ பட்ட உடம்பு முதலியவற்றை அழித்தல்‌ என்‌ 
பதும்‌ முன்னரே கூறப்பட்டது.) இச்செயலைக்‌ குறிக்கும்‌ 
தாண்டவம்‌ சங்கார தாண்டவம்‌ என்று கூறப்படுகிற அ. 


இந்தத்‌ தாண்டவத்தின்‌ உருவம்‌ இவ்வாறு அமைய 
வேண்டும்‌ என்று சமய நூல்கள்‌ கூறுஇன்றன. மூன்று 
கண்கள்‌; எட்டுக்‌ கைகள்‌, வலது புறத்துள்ள நான்கு கை 
களில்‌ அடி, பாசம்‌, சூலம்‌ என்னும்‌ ஆயுதங்களும்‌ அபய 


*இர்த மூன்றாவது செயலாயெ சங்கார தாண்டவத்தோடு 
ஐந்தாவது செயலாகிய அருள்‌ தாண்டவத்தைப்‌ பொருத்திக்‌ கூறு 
வதும்‌ உண்டு, இதனை ஐர்தாவது சாண்டவமாகிய ஊர்த்துவ 
[தாண்டவத்தில்‌ விளக்கியுள்ளேம்‌. ஆண்டுக்‌ கண்டுகொள்க 
ஈர! 
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முத்திரையும்‌ இருக்கும்‌. இடது பக்கத்துக்‌ கைகளில்‌ 
கபாலம்‌, தீச்சுடர்‌, வியப்புக்குறி, வீசியகரம்‌ (கஜஹஸ்‌ கம்‌) 
உள்ளன. பாதத்தின்‌£ழ்‌ முயலகன்‌ க்கிறான்‌. முய 
லகன்‌ முதல்‌ இடஅ காலை யூன்றி வலது காலைத்‌ தூக்கி 
நின்று ஆடுகிறார்‌ இறைவன்‌. 


இந்தத்‌ தாண்டவத்தின்‌ சிற்ப உருவம்‌ எமத பார்‌ 
வைக்குக்‌ இடைக்கவில்லை. தேடிப்‌ பார்த்த போது 
காஞ்£புரக்துக்‌ கயிலா௪ நாதர்‌ கோவில்‌ சுவரில்‌ சுதை 
யில்‌ பலகைச்‌ சிற்பமாக அமைந்த ஒரு சிற்பத்தைக்‌ கண்‌ 
டேம்‌. இச்சிற்பம்‌ சதைக்‌ தம்‌ அழிந்தும்‌ உருக்குலைக்‌ தும்‌ 
உள்ளத. அண்மைக்‌ காலத்திலே இச்‌ சிதைந்த சிற்பம்‌ 
சாத்திரக்‌ கருத்தை அறியாத சிற்பிகளால்‌ பழுது பார்க்கப்‌ 
பட்டு சாத்திரக்‌ கருத்துக்குப்‌ பொருத்த மற்ற முறையில்‌ 
சில உறுப்புகள்‌ ேே சர்க்‌ கப்பட்டும்‌ பைழய 
உறுப்புக்கள்‌ இதைக்கப்பட்டும்‌ உள்ளன. புதிதாகச்‌ சேர்க்‌ 
கப்பட்ட உறுப்புகளைக்‌ களைந்துவிட்டுப்‌ பார்த்தால்‌, இச்‌ 
இற்பம்‌ சங்கார தாண்டவத்தின்‌ ௮மை இிகளைப்‌ பெற்றிருக்‌ 
கிறது. ஆகவே, சாத்திரத்தில்‌ கூறப்பட்ட குறிப்புகளைக்‌ 
கொண்டு இக்தச்‌ சிற்பத்தைத்‌ திருத்திபமைத்‌ அப்‌ புனையா 
ஓவியமாக (Outline Drawing) எழுதியுள்ளேம்‌ 


(படம்‌ 6 காண்க) 


. குறிப்பு: சங்காரம்‌ ஐவகைப்படும்‌; அவற்றுள்‌ முதலா 
வது நிவிர்த்தி கலையில்‌ அடங்கிப தத்துவ புவனங்களின்‌ 
சங்காரம்‌.இரண்டாவது பிரதிட்டா கலையிலடங்கிய தத்துக்‌ 
புவனங்களின்‌ சங்காரம்‌. மூன்றாவது வித்திபா கலையில்‌ 
அடங்யெ தத்துவ புவனங்களின்‌ சங்சாரம்‌. கான்காவது' 
சாந்தி கலையில்‌ அடங்யெ தத்‌அவ பு வனங்களின்‌ சங்காரம்‌. 
இறுதிய அ சாந்தியதீத கலையில்‌ அடம்யெ தத்துவ புல 
னங்களின்‌ சங்காரம்‌ என்று ஐந்துவகை சங்காரங்களைச்‌ 
சிவஞான மாபாடியம்‌ கூறுறது. 
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தக்கயாகப்‌ பாணி என்னும்‌ நால்‌ பிரளய கால தாண்‌ 
டவம்‌ என்னும்‌ தாண்டவத்தைக்‌ கூறுகிறது. இழவும்‌ 
சங்கார தாண்டவத்தைச்‌ சேர்ந்ததே யாகும்‌. 

“££ வேல்‌ எடுத்திலர்‌ அம்பெடுத்திலர்‌ முயலகன்‌ 

யெருவெரின்‌ மிசைக்‌ 

கால்‌ எடுத்திலர்‌ அகல முஞ்சுடு 

கையெடுத்திலர்‌ ஐயரே,” * 

: வேல்‌ என்பது சூலம்‌, வெரின்‌--மு௫கு. முயலகன்‌ முது 
இல்‌ காலெடுத்தல்‌, பிரளயகால தாண்டவமாடல்‌? என்பது பழைய 
குறிப்புரை. இதனால்‌ சங்கார தாண்டவம்‌ பலவகைப்படும்‌ எனத்‌ 
தெரிகிறது. 
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நான்காவது 
மறைத்தல்‌ செயலாகிய 


திரிபுர தாண்டவம்‌ 


(கொடுகொட்டியும்‌ பாண்டாங்கமும்‌) 


முப்புரம்‌ எரித்த. தாண்டவத்தைத்‌  இரிபுர தாண்ட 
வம்‌ என்பர்‌. முப்புரம்‌ அல்லது திரிபுரம்‌ என்பது உயிர்‌ 
களைப்‌ பற்றிக்‌ டெக்கும்‌ மும்மலங்களாம்‌. என்னை? 


“அப்பணி செஞ்சடை ஆதிபுராதனன்‌ 
முப்புரம்‌ செற்றனன்‌ என்பர்கள்‌ மூடர்கள்‌ 
முப்புரமாவன மும்மல காரியம்‌ 

அப்புரம்‌ எய்தமை யார்‌ அறிவாறே' 


என்பது திருமந்திரம்‌. 


உயிர்களிடத்‌ அப்‌ படிந்து அவற்றின்‌ தூய்மையை 
மதைத்து நிற்கும்‌ ஆணவம்‌, கன்மம்‌, மாயை என்னும்‌ 
மூன்று மலங்களும்‌, அரண்‌ அமைந்த கோட்டைபோல்‌ 
எளிதில்‌ அழிக்க முடியா த வலிமை பெத்திருப்பவை யா 
தலின்‌, அவை முப்புரம்‌ என்று கூறப்பட்டன. உயிர்‌ 
களைப்‌ பற்றிக்டெக்கும்‌ இம்‌ மூன்று மலங்களும்‌ அழிக்‌ சால்‌ 
தான்‌ உயிர்கள்‌ வீடுபேறடைய முடியும்‌. உயிர்களுக்கு 
க ஆது அர்க்ய காகவே ஐர்தொழிலைச்‌ செய்றெ இறை 

; இந்தத்‌ தாண்டவத்தைச்‌ செய்து மும்மலமாகிய 
முப்புரத்தை அழித்து, உயிர்களை விடுவிக்கிறார்‌. முப்புர 
தாண்டவத்தைக்‌ கொடு கொட்டி என்றும்‌ பாண்டரங்கம்‌ 
என்றம்‌ இரண்டு விதமாகப்‌ பிரித்துச்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ 
முதலிய பழைய நூல்கள்‌ கூறுன்றதன. கொடு கொட்டி 
என்பத, திரிபுரம்‌ இப்பிடித்அ எரியும்போது இறைவன்‌, 
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இறைவி காண ஆடியது. பாண்டரங்கம்‌ என்பது, திரிபுசம்‌ 
எரிக்‌து சாம்பவூன பின்னர்‌ இறைவன்‌, நான்முகன்‌ காண 


ஆடியது. இவநுறை முறையே ஆராய்வாம்‌. 


கொடு கொட்டி 


கொடு .கொட்டிக்குக்‌ கொட்டிச்‌ சேதம்‌ என்னும்‌ 
பெயரும்‌ உண்டு. 

“பாரதி ஆடிய பாரதி அரங்கத்துத்‌ 

திரிபுரம்‌ எரியத்‌ தேவர்‌ வேண்ட 

எரிமுகப்‌ பேரம்பு ஏவல்‌ கேட்ப 

உமையவள்‌ ஒருதிறன்‌ ஆசு ஓங்கிய 

இமையவன்‌ ஆடிய கொடு கொட்டி ஆடல்‌?" 
என்‌ ஹ்‌ சலப்பதிகாரம்‌*கூறறெ த, 


இதற்கு அடியார்க்கு நல்லார்‌ கூறும்‌ உரை வரு 
மரனு :--4 பூாரதிகபைரவி. பாரதி அரங்கம்‌ சுடுகாடு. 
தேவர்‌ புரமெரிய வேண்டுதலால்‌ வடவை எரியைத்‌ தலை 
யிலேயுடைய பெரிய அம்பு ஏவல்‌ கேட்ட அளவிலே அப்‌ 
புரத்தில்‌ அவுணர்‌ வெர்‌ விழுந்த வெண்பலிக்‌ குவையா 
இய பாரதி யரங்கத்திலே உமையவள்‌ ஒரு கூற்றினளாய்‌ 
நின்று பாணி தூக்கு சீர்‌ என்னும்‌ தாளங்களைச்‌ செலுத்த 
, தேவர்யாரினு முயர்க்த இறைவன்‌ சயாகதந்தத்தாற்‌ கை 
கொட்டி நின்று ஆடிய கொடு கொட்டி என்னும்‌ ஆடல்‌. 

திரிபுரம்‌ நீ மடுத்தெரியக்கண்டு இரங்காது கை 
கொட்டி ஆடுதலிற்‌ கொடுமை யுடைத்தாதல்‌ கோக்க 
கொடு கொடி என்று பெயர்‌ கூறினார்‌,” 

திரிபுர தாண்டவத்தை இறைவன்‌ ஆடியருளிய: 
போ, இறைவி அருகில்‌ நின்று தமது கைகளால்‌ தாளம்‌ 
கொட்டினார்‌ என்றும்‌, பாணி தூக்கு சீர்‌ என்னும்‌ தாளப்‌ 
பகுதி மூன்தில்‌ சீர்‌ என்றும்‌ பகுதி இத்தாண்டவத்தில்‌ 


' *கடலாடு காதை. 89-41. 
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இறப்புப்‌ பெறும்‌ என்றம்‌ கலித்தொகைச்‌ செய்யுள்‌ கூறு 
இறத. அப்பாடல்‌ இஅ : 


1 படுபறை பலவியம்பப்‌ பல்லுருவம்‌ பெயர்த்து ம 
“கொடு கொட்டி ஆடுங்கால்‌ கோடுயர்‌ அகலல்குல்‌ 
'கொடிபுரை நுசுப்‌.பினாள்‌ கொண்ட சீர்‌ தருவாளோ. 

நின்‌ கையில்‌ ஒலிக்கின்ற பறை பல வாச்சியங்களைா 
யும்‌ ஒலியா நிற்கக்‌,, கட்புலனாய்ப்‌ பலவடிவுகளையும்‌ ஈண்டு 
கின்னிடத்தே ஒடுகஃகிக்‌ கொண்டு, கொடி தாகிய கொட்டி 
என்னும்‌ கூத்தை நீ ஆடுகின்ற காலத்துப்‌ பக்கம்‌ உயர்ந்த 
அகன்ற குறியினையுடைய கொடியை ஒத்த இடையினை 
யுடையளோ, தாளடம்‌ முடிக்து விடுங்‌ காலத்தினை த்‌. தன்னி 
டத்தே கொண்ட ம$£சைத்‌ தருவாள்‌? ஆண்டுப்‌ பிறர்‌ 
இல்லையே ??? (ஈச்சிஞரர்க்கினியர்‌ உரை. ) 


கச்கினார்க் ரியர்‌, இக்கொடு கொட்டி ஆடலை விளக்‌ 
கும்‌ ஒரு செய்யு எத்‌ ஜாம்‌ எழுதிய கலித்தொலை உரை 
யில்‌ மேற்கோள்‌ க ஈட்டுஇிருர்‌. ௮௮ வருமாறு : 


“ கொட்டி யாட -,ற்‌ றோற்றும்‌ ஒட்டிய 
உமையவள்‌ ஒட பாலாக இருபால்‌ 
இமையா நாட்ட அது இறைவன்‌ ஆகி 
பொலிவும்‌ பொரு, த தோக்கிய தொக்க. 
அவுணர்‌ இன்னும 1ச்‌ இழஙய்ப அக்களம்‌. 
பொலிய ஆடினன்‌ என்ய மற்றதன்‌: 
விருத்தம்‌ காத்தற்‌ ௦ 'பாருனொடு கூடிப்‌: 
பொருத்த வரூஉம்‌ பெ சசருத்திய பாடல்‌ 
திருத்தகு மரபில்‌ தெம்‌ வத்‌ அதிப்பே.” 


கங்கைக்‌ கரையிலே வட காட்டு வேர்‌ தருடன்‌ போர்‌ 
செய்து வெற்றி பெற்றுத்‌ இரு ம்பி வந்த சேரன்‌ செ ங்குட்‌ 
டுவன்‌, தனத வஞ்சிமா ஈகரத்த ல ஆடகமாடம்‌ என்னும்‌ 
அரண்மனையின்‌ நிலா முற்றத்திலே, மாலை நேரத்திலே 
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தீனஅ தேவியாருடன்‌ விற்றிருர்தா ன்‌. அவ்வ ம்‌, பறை 
யூக கூத்தச்‌ சாக்கையன்‌ என்னும்‌ பேர்போன: நாடகக்கலை. 
யாசிரியன்‌, அன்‌ மனைவியுடன்‌ வந்த ர அரசனை வணங்‌) 
இருவரும்‌ சிவயெருமான்‌,. உமையவள்‌ பேோன்அ। வேடம்‌ 
புனர்‌ து இந்தக்‌ கொடுகொட்டி தாண்டவத் த ஆடிக்‌ 
காட்டினார்கள்‌. செங்குட்டுவன்‌ தேவிய் டன்‌ கண்டு 
மகிழ்ந்தான்‌ என்று இெப்பதிகாறம்‌ கூறுகிறது : 


““இருநிலைச்‌ சேவார.ச்‌ சிலம்பு மு லம்‌. பவனி: 
பரீதரு சேங்கையி ற்‌ படுபறை , ஆர்ப்பஷும்‌ 
செங்கண்‌ ஆயிரம்‌ இருக்கு.நிய்பு அருணவும்‌ 
செஞ்சடை சென்று திசைறாகம்‌ , அலம்யவும்‌ 
பாடகம்‌ பதைமாது ரூட்கம்‌ அ ளங்காது 
மேகலை ஓலியா து மென்முலை ம சையாது 
வார்‌ குழை ஆ௫உ௱து! எணிக்குரு ;ல்‌ அலிமா து 
உமையவள்‌ ஒரு. தி றனாக ஓங்‌ கிய 
இமைய வன்‌ ஆடிம। கொட்டிச்‌ சேதம்‌ 
பார்தரு நால்னகை, மறைமே ரர்‌ பறையூர்க்‌ 
3 கூத்தச்‌ சாக்கையன்‌ ஆஃஉவீல்‌ ! மசழ்த்து ”' 
என்பது அச்செய்யுட்‌. பருதி. 3 ட்‌ 


கொடுகொட்டி மராடல்‌ கான்‌(கூ. உறுப்புகளையுடைய 
தென்று இலப்பதிகார உரையில்‌ பேோற்கோள்‌ காட்டுறொர்‌ 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ 5 
“கொட்டி கொடு விடையோன்‌ சதடிற்று ; அதற்குறுப்பு 
ஓட்டிய நாண்காம்‌ எனல்‌!" 
பாண்டரங்கம்‌ 


“இதர்முன்‌ நின்ற திசை (கன்‌ காணப்‌ 


பாரதி ஆடிய வியன்பான்‌ உரங்கமும்‌ 2. 


என்பது சிலப்பதிகாரம்‌. * 


வக்க வைப ண்கள்‌ 
1 ஈகெற்‌ காதை 67-11. 
2. கடலாடு காதை கக்கு, 
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இதற்கு அடியார்க்கு நல்லார்‌ உரை வருமாறு : 
:வானோசாகிய தேரில்‌ சான்மறைக்‌ கடும்பரி பூட்டி நெடும்‌ 
புறம்‌ மறைத்து வார்துகின்‌ முடித்துக்‌ கூர்மூட்‌ பிடித்துத்‌ 
தேர்‌ முன்‌ நின்ற திசைமுகன்‌ காணும்படி பாரதிவடிவாய 
இறைவன்‌ வெண்ணீற்றை அணிந்தாடிய பாண்டரங்கக்‌ 
கூத்தும்‌.” 

பாண்டாங்கக்‌ கூத்தை இறைவன்‌ ஆடியபோது 
இறைவி, அருகில்‌ நின்று தமது கைகளால்‌ தாளம்‌ 
கொட்டினார்‌ என்றும்‌, பாணி தூக்கு சர்‌ என்னும்‌ தாளப்‌ 
பகுதி மூன்றில்‌ தூக்கு என்றும்‌ பகுதி இக்கூத்தில்‌ சிதறப்‌ 
புப்பெறும்‌ என்றும்‌ கலித்தொகை கடவுள்‌ வாழ்த்துச்‌ 
செய்யுள்‌ கூறுகிறது. அச்செய்யுள்‌ இது : 
1 மண்டமர்‌ பலகடந்து மதுகையால்‌ நீறணிந்து 
பண்டரங்கம்‌ ஆடுங்கால்‌ பணை எழில்‌ அணைமென்றேோள்‌ 
வண்டரற்றும்‌ கூந்தலாள்‌ வளர்‌ தூக்குத்‌ தருவாளோ,” 


்‌ மிக்குச்‌ செல்கின்ற போர்களில்‌ பலவாகிய முப்‌ 
புரங்களை வென்ன, அந்த வலியாலே அவர்கள்‌ வெர்து 
வீழ்ந்து நீற்றை அணிகையினாலே பாண்டரங்கம்‌ என்னும்‌ 
பெயர்‌ பெற்ற கூத்தை நீ ஆடுகின்ற காலத்த, ூங்கிலி 
னது அழகையுடைத்தாயெ அணேபோன்ற மெல்லிய 
வாகிய தோள்களையுடைய வண்டுகள்‌ ஒலிக்கும்‌ கூர்தல்‌ 
யுடையாளோ, தாளத்தினிடை : நிகழுங்‌ காலத்தினை 
யுடைய தூக்கைத்‌ தருவாள்‌? ஆண்டுப்‌ பிறரில்லையே? (ஈச்ச 
னர்க்கினியர்‌ உரை.) 

பாண்ட.ரங்க ஆடலைப்பற்றிய ஒரு செய்யுளை, ஈச்ச 
னர்க்கனியர்‌,கலித்தொகைச்‌ செய்யுளுரையில்‌ மேற்கோள்‌ 
அரட்டுகிறார்‌ : 

*6 ஏறுமர்‌ கடவுள்‌ மூவெயில்‌ எய்வுழிக்‌ 

கூறு கூறாகக்‌ கொடியொடும்‌ படையொடும்‌ 

டூவறுவே நுருவின்‌ விண்மிசை பரந்தனர்‌ 

அவ்வழி ஒனளியொடும்‌ உருவொடும்‌ தோன்றித்‌ 
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தேர்‌ முன்‌ நின்று திசை தலை பனிப்பச்‌ 
சுவையும்‌ குறிப்பும்‌ ஒரிவில தோன்றி 

யவை யவை யவ்வழி யாடினன்‌ ஆட 
மைந்தரும்‌ மகளிரும்‌ தந்நிலை யழிய 
மெய்ப்படு சுவையொடு கைப்படை மறப்பக்‌ 
கடிய காலக்‌ காற்றென வேற்றவன்‌ 

படிநிலை திரியாப்‌ பாண்டரங்‌ கம்மே,"' 


பாண்டாங்கக்‌ கூத்த ஆறு உறுப்புகளையுடையது 
என்று அடியார்க்கு ஈல்லார்‌ இலெப்பதிகார உரையில்‌ கூறு 


இருர்‌. அவர்‌ காட்டுகிற மேற்கோள்‌ செய்யுள்‌ இது : 


“பாண்டரங்கம்‌ முக்கண்ணான்‌ ஆடிற்று ; அதற்குறுப்பு 
ஆய்ந்த ஆரும்‌ எனல்‌. 
எல்லோரா என்னும்‌ இடத்தில்‌ உள்ள குகைக்கோயி 
லில்‌, வெபெருமான்‌ சிலைவளைத்து அம்பு எய்‌ அ முப்பு 
ரகு அழிக்கும்‌ சிற்பம்‌ ஒன்னு பலகைச்சிற்பமாக 
அமசைக்கப்பட்டுள்ள.து. அதனைப்‌ புனையா ஓவியமாக 
ஈண்டுக்‌ காட்டியுள்ளேம்‌ (படம்‌ 6 காண்க.) ள்‌ 
தில்‌ சிவ பெருமான்‌, தேரில்‌ நின்று பெரியதோர்‌ வில்லை 
வன்மையோடு வளைத்துக்‌ குறிபார்த்து அம்பை விடுகிறார்‌. 
அவர்‌ நிற்கும்‌ நிலையும்‌ வில்லை வளைக்கும்‌ மிடுக்கும்‌ அம்பை 
எவும்‌ ஆற்றலும்‌ குறிகாணும்‌ கோக்கும்‌ ஆகிய இலையா 
வும்‌ முப்புரம்‌ வீழ்ச்சியடைவது திண்ணம்‌ என்னும்‌ * 
உணர்ச்சியை உண்டாக்குகிற௮. உணர்ச்சியை மட்டுமல்ல $ 
வெற்றியை நினை னைவூட்டும்‌ மகிழ்ச்சியையும்‌ தோற்றுவில்‌ 
இறது. இந்த நிலையில்‌ திருகாவுல்கரசரின்‌ தேவாரம்‌ 
நினைவுக்கு வருகிறது : 
'£ இளைக்கும்‌ திருமார்பில்‌ நீறு கண்டேன்‌, சேணாம்‌ 
மதில்‌ மூன்றும்‌ பொன்ற அன்று 
வளைத்த விரிசிலையும்‌ கையிற்‌ கண்டேன்‌, வாய்மூர்‌ 
அடிகளை நான்‌ கண்ட வாறே?” 


உடனே, க்கல்‌ திருவும்‌ தியார்‌ நிணை 


வுக்கு வருறைது : 


. 
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“வளைந்தது வில்லு விளைந்தது பூசல்‌ 
உளைந்தன முப்புரம்‌ உதீபற 
ஒருங்குடன்‌ வெந்தவா றுந்தீபற." 


இப்பாடல்களை மனத்தட்கொண்டு இப்படத்தைக்‌ 
காணும்போது, இப்பாடல்களின்‌ கருத்தும்‌ சிற்பத்தின்‌ 
கருத்தும்‌ ஈமது மனத்தில்‌ ஒருங்கே காட்சியளித்து இன்‌ 
1ம்‌ பயக்கன்றன. இதனோடு நிற்கவில்லை; திருவுர்தி 
யாரின்‌ அடுத்தபாடல்‌ மனதில்‌ தோன்றுகிறது : . 


்‌'சரம்பு கண்டிலம்‌ ஏகம்பர்‌ தம்கையில்‌ 
ஓரம்பே முப்புரம்‌ உந்தீபற 
ஒன்றும்‌ பெரு மிகை உந்தீபற.” 


இப்பாடல்‌ மனதில்‌ தோன்றிய உடன்‌, தில்லைச்‌ சித்‌ 
தம்பலத்திலே உள்ள ஒரு பலகைச்‌ இற்பம்‌ ஈம்கண்‌ முன்‌ 
காட்சியளிக்கிறது. (படம்‌ 7 காண்க.) இப்படத்தில்‌ சிவ 
பெருமான்‌ தமது இடது கையில்‌ வில்லையும்‌ வலத கையில்‌ 
ஒரு அம்மையும்‌ ஏந்தி நிற்கிறார்‌. அம்பின்‌ தலையில்‌ த 
சுடர்விட்டு எரி” த. “ எரிமுகப்‌ பேரம்பு ?”* என்று 
சிலப்பதிகாரம்‌ கூறுவது இங்கே நினைவுறத்‌ தக்கது. 


இவர்‌ கையில்‌ உள்ளது ஒரே ஒரு அம்புதான்‌ ; வேறு 
அம்பு கிடையாது. உர்தியார்‌ கூறுவது போல, இவர்‌ 
“ஏகம்பர்‌ ?” (ஓரே அம்பை யுடையவர்‌) தான்‌. இச்த ஓர்‌ 
அம்யைத்தானும்‌ எய்யாமல்‌ வாளா கையில்‌ வைத்திருக்‌ 
கிறார்‌. வில்லையும்‌ வளைக்காமல்‌ இருக்றொர்‌. ஆனால்‌, 
இவர்‌ வாயில்‌ புன்னகை முஇழ்ந்தூ மலர்கிறது. ஈகை 
மலரும்‌ முகத்தைக்‌ காணும்போதுதான்‌ இவர்‌ கையில்‌ 
உள்ள ஒற்றை அம்புதானும்‌ மிகையான அ, வேண்டற்பால 
தன்று, என்று தோன்றுது. ஏனென்றால்‌, ஒரே 
அம்பினால்‌ முப்புரத்தை எய்து அழித்தார்‌ என்னும்‌ கதை ' 
யிருக்க, முப்புரங்களை ஈகைத்து எரித்தார்‌ என்னும்‌ 


கடலாடு காதை : அடி 41. 
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மற்றொரு கதையும்‌ இருக்கற தன்றோ ? :: இடர்‌ மூன்றும்‌ 
இழித்தருளும்‌ இள முஅவல்‌ முகமலரிலங்க ?? என்னும்‌ சிவ 
தருமோத்திச வாக்கும்‌, * சிவபெருமான்‌ தமது புன்‌ முத 
வலினால்‌ மும்மலங்களை அழிக்கிறார்‌ ?? என்னும்‌ தத்துவக்‌ 
கருத்தும்‌ ஈண்டுச்‌ சிந்திக்கத்‌ தக்கன. 


ஆயிசத்து இரு தூறு ஆண்டுகளுக்கு முன்னே அமைக்‌ 
கப்பட்ட காஞ்சீபுசத்துக்‌ கயிலாசநாதர்‌ கோயில்‌ சுவர்களி 
மேே யுள்ள பலகைச்‌ சிற்பங்கள்‌, வெயிலாலும்‌ மழையாலும்‌ 
தாக்குண்டு காலப்போக்கில்‌ சிதைந்து மழுங்கிச்£ீர்‌ குலைந்‌ 
துள்ளன. பிற்காலத்தில்‌ இந்தச்‌ சிற்பங்கள்‌ கலைப்பண்புண 
ராத, கைவன்மை யில்லாத தொழிலாளரால்‌ “செப்ப 
னிடப்‌ பெற்று? இன்னும்‌ அதிகமாகப்‌ பழுதாக்கப்பட்‌ 
டுள்ளன. இந்த நிலையிலும்‌ இச்சிற்பங்கள்‌ கலைவாணர்‌ 
உள்ள தஃ.தக்‌ கவர்கின்றன.  இச்சிற்பங்களில்‌ இரண்டு 
கொடு கொட்டி, பாண்டரங்கம்‌ என்னும்‌ கூத்துக்களைக்‌ 
குறிக்கின்றன. இச்‌சிற்பங்கள்‌ பெரிதும்‌ சிதைந்துள்ள 
மையால்‌ இவை ஈண்டுக்‌ காட்டப்படவில்லை. 


குறிப்பு : கொடு கொட்டி பாண்டரங்கம்‌ என்னும்‌ 
இத்தாண்டவங்கள்‌ மறைத்தல்‌ செயலாஇய திசோபவம்‌ 
ஆகும்‌. இம்மறைத்தல்‌ செயலைக்‌ காத்தல்‌ செயஓடன்‌ 
தொகுத்துக்‌ கூறுவதும்‌ உண்டு. 


ஐந்தாவது 


அருளல்‌ செயலாகிய 
ஊர்த்துவ தாண்டவம்‌ 


காளியுடன்‌ ஆடினபடியால்‌ காளிதாண்டவம்‌ * 
என்றும்‌, மிக வேகமாகச்‌ சுழன்று ஆடுவதாகையால்‌ 
சண்ட தாண்டவம்‌ என்றும்‌ ஒருகாலைத்‌ தலைவரையில்‌ 
மேலே தூக்கி ஆடுவதாகையால்‌ ஊர்த்துவ தாண்டவம்‌ 
என்னும்‌, வீடு பேற்றினைத்‌ தருவதாக அனுக்கெரகத்தின்‌ 
பொருட்டுச்‌ செய்வதாகையால்‌ அருள்‌ ஈட்டம்‌ அல்ல 3 
அனுக்ெக தாண்டவம்‌ என்றும்‌ இதற்கு வேறு பெயர்‌ 
கள்‌ உள்ளன. ஆடினார்‌ பெருங்கூத்து காளி காண,” 
என்று அப்பர்‌ கூறியபடியால்‌, இதற்குப்‌ பெருங்கூத்‌2 1) 

என்னும்‌ பெயரும்‌ உண்டுபோலும்‌. “செயற்கரிய திரு 
நடம்‌ ?? என்ற அப்பரே கூறுதறெபடியாஃ ல்‌, இத்தாண்டலம்‌ 
| செய்வது கடினமான அ என்று தெரிகிறது. 


தொண்டை நாட்டுத்‌ திருவாலங்காட்டிலே இந்தத்‌ 
தாண்டவத்தைச்‌ சிவபெருமான்‌ செய்ததாகப்‌ புராணங்‌ 
கள்‌ கூறனெறன. 


காளி, ஈடன கலையில்‌ பேர்‌ போனவர்‌. தம்‌ பெயரால்‌ 
காளீயம்‌ என்னும்‌ நடன நூலை இயத்தியதாகவும்‌ கூறுவர்‌. 
நடனத்தில்‌ தமக்கு நிகர்‌ . ஒருவரும்‌ இலர்‌ என்று காளீ 


* இர்தக்காளி தாண்டவத்தைக்‌ காளிகா தண்டவம்‌ என்று 
கருதி மயங்கக்கூடாது. காளிதாண்டவம்‌ 5-ஆவது செயலாகிய 
அருளல்‌ செயலைக்‌ குறிப்பது. காளிகா தாண்டவம்‌ முதலாவது 
செயலாஇப ஆச்சல்‌ செயலைக்‌ குறிப்பது. இதவேறு, அதுவேறு. 
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இறுமாந்திருக்க, அதனையறிந்த சிவபெருமான்‌ அவருடன்‌ 
கடனப்போர்‌ செய்து இந்த ஊர்த்துவ தாண்டவத்தை 
ஆடினார்‌ என்றும்‌, காளி இத்தாண்டவத்தைச்‌ செய்யமுடி 
யாமல்‌ தோல்வியுற்று இறுமாப்பு நீங்கினார்‌ என்றும்‌ 
புராணக்கதை கூறுகிறது. 


ஊர்த்‌.துவ தாண்டவம்‌ நிகழ்க்தபோது கார்க்கோட 
கன்‌ என்னும்‌ பாம்பரசனும்‌, சுனந்தர்‌ என்னும்‌ முஞ்சி 
கேசி முனிவரும்‌ இத்தாண்டவத்தைக்‌ கண்டு பேறு 
பெற்றனர்‌ என்னும்‌ புராணக்‌ கதையும்‌ உண்டு, 


இத்தாண்டவத்தில்‌, சிவபெருமான்‌ தமது ஒரு. 
காலைத்‌ தலைவரையில்‌ உயரத்‌ தூக்கி நின்று மிகவேகமா௫ச்‌ 
சுழன்று ஆடுரிறோர்‌. 


“மண்டில நின்‌ றங்‌ குளால மிட்டு 
்‌ மட்டித்து வீசி எடுத்த பாதம்‌ 
அண்டமுற நிமிர்ந்தாடும்‌ எங்கள்‌ 
அப்பணிடம்‌ திருவாலங்காடே ”'" 
என்பது அம்மையார்‌ மூத்த இருப்பதிகம்‌. 
**ஆலவைனம்‌ அனைத்தினுக்கும்‌ முதலான 
தடனத்தானம்‌ அருள்நட்டம்‌. 
மூலமதாம்‌ அதனகத்துச்‌ சண்டதாண்டவம்‌ 
ககன முகடு நோக்கி 
மேலதாக இடத்தாக௯ா யெடுத்து வலத்தா 
ரூன்றி விளைக்கும்‌ நட்டம்‌.'? 
என்பது 'திருவாலங்க ரட்டுப்‌ புராணம்‌. * 
இந்தத்‌ தாண்ட உருவத்தில்‌ சிவனுக்கு நான்கு, 
எட்டு, பதினா கைகள்‌ அமைப்பதும்‌ உண்டு. ஆனால்‌, 
நன்கு கைகளைத்தான்‌ அமைப்பது வழக்கம்‌. காலின்‌ €ழ்‌ 
முயலகன்‌ உருவம்‌ இருப்பதும்‌ உண்டு ; சில சிதிக்சனில்‌ 
* சுஈர்தர்‌ உபதேசச்‌ சருக்கம்‌ 96. 
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முயலகன்‌ இருப்பது இல்லை. வலக்கை இரண்டில்‌ அடி 
யும்‌ அபய முத்திரையும்‌ காணப்படும்‌. இடது கைகள்‌ 
இசண்டில்‌, ஒரு கையில்‌ திச்சுடரும்‌, மற்றொரு கையைத்‌ 
தலைக்குமேல்‌ உயரத்‌ தூக்கி அகங்கையைக்‌ கவிழ்த்துக்‌ 
தூக்கிய திருவடிக்குமேல்‌ அமைத்தும்‌ காணப்படும்‌. 


இடது காலை ஊன்றி நின்று வலது காலைத்‌ தூக்கி 
ஆடுவ போல இவவுருவம்‌ அமைக்கப்படுவது வழக்கம்‌. 
இவ்வழக்கத்திற்கு மாறுக இடது காலைத்‌ தூக்கி வலது 
காலை ஊன்றி ஆடியதாகத்‌ திருவாலங்காட்டுப்‌ புராணம்‌ 
கூறுறெது*, 
எந்தக்‌ காலை உயர்த்தினாலும்‌ எந்தக்‌ காலை ஊன்றினா 
அம்‌ மூலக்‌ கருத்துக்கு மாறுபாடு இலை. என்னல்‌ 
தாக்யெ திருவடியில்‌ அருளல்‌ செயலும்‌ ஊன்றிய திரு கடி 
மில்மறைத்தல்‌ செயலும்‌ கிகழ்சென்றன என்பது சாத்திர: க்‌ 
கருத்து, அனால்‌, சாத்திரம்‌ இக்தக்‌ காலைத்தான்‌ தாங்க 
வேண்டும்‌ இந்தல்‌ காலைத்தான்‌ ஊன்றவேண்டும்‌ என்று 
கூறவில்லை. ஆகவே, எர்தக்கால்‌ உயர்த்தப்பட்டகோ 
அர்தல்‌ காலில்‌ ௮னுக்கரகச்செயலும்‌ எந்தக்கால்‌ ஊன்றப்‌ 
பட்டதோ அந்தக்காலில்‌ திரோபவச்‌ செயலும்‌ நிகழ்வகா 
கக்‌ கொள்ளவேண்டும்‌. ஆனந்து தாண்டவமாகிய ஈடரா - 
சத்‌ இருவுருவத்திலும்‌ திருவடியை மா த்றியமைத்‌ திருப்‌ 
பது (கால்‌ மாறி யாடிய) ஈண்டு நினைவு கூறத்தக்க ௮. 
காஞ்சிபுரத்துக்‌ கயிலாச நாதர்‌ கோவிலில்‌ ஊர்த்துவ 
தாண்டவச்‌ சிற்பம்‌ காணப்படுறெது. இதில்‌ பத்துக்‌ 


கைகள்‌ உள்ளன. சிதைக்துள்ள 'இக்‌ தச்சிற்ப த்தை நரன்‌ கு 
கத்‌ மூர்த்தியாகச்‌ திருத்தி யமைத்து இங்குப்‌ 
புனையா ஓவியமாகக்‌ காட்டுகின்‌ றம்‌. (படம்‌ 8 காண்‌ஃ 


இந்தத்‌ தாண்டவம்‌ ஐஷ்செயல்களில்‌ ஒன்‌ மூன 
அருளல்‌ என்றும்‌ செயலைக்‌ சு.றிக்கிதது என்பதை தலி 


* இரத்தினசபாபதி துதி. சுந்தர்‌ உபதேச சரும்சம்‌ ர. 
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லேயே கூறியுள்ளேம்‌. திருவாலங்காட்டுப்‌ “புராணமும்‌ 
. இதனையே கூறுகிறது. ஆதிசேடன்‌, திருமாலை சோக்கி, 
ஊர்த்துவ தாண்டவத்தின்‌ பயனைக்‌ கூறவேண்டும்‌ என்று 
கேட்க அவர்‌ கூறுகிறார்‌: 
_ “நரற்றிசையும்‌ போற்றிசெயும்‌ ஆலவனப்‌ 
பெருமையினை நாதன்‌ அல்லால்‌ 
போற்றி எவர்‌ புகழ்ந்துரைப்பார்‌! புனிதமதில்‌ 
புனிதமாய்‌ பொருவற்‌ நறோங்கி 
மேற்றிகழும்‌ புண்ணியத்தின்‌ புண்ணியமாய்‌ 
வியனாக, வீறுபாசம்‌ 
மாற்றி அருள்‌ அளித்து ஈசன்‌ மரைடிக்கழ்ப்‌ 
பேரின்ப வாழ்வு சேர்க்கும்‌. 7 


இர்தத்‌ தாண்டவக்‌ கருத்தைக்‌ கூறவேண்டும்‌ என்று 
சுநந்த முனிவர்‌ இவபெருமானைக்‌ கேட்டுக்கொள்ள அப்‌ 
பெருமான்‌ கூறுஇஞர்‌ : 
“மண்டு இருள்குழு அகல அடியவர்கள்‌ 
மலமாயை முடிந்து நீங்கத்‌ 
தொண்டர்‌ கணம்‌ கதிமேவச்‌ சோதி நமது 
உருவெழுத்த சுடர்கண்‌ மூசி 
அண்டமெலாம்‌ இருள்‌ நீங்க ஆடல்‌ செய்வோம்‌ 
ஆலவனத்து; உறுதி என்றும்‌! 2 
இவ்வாறு புராணம்‌ கூறுவதிலிருக்து இக்தத்‌ தாண்‌ 
டவம்‌ அருளல்‌ செயலைக்‌ குறிக்றெது என்பதை அறிதி 
நேம்‌. இருவாலங்காட்டுத்‌ திருக்கோயிலில்‌ நிகழும்‌ இத்‌ 
தாண்டவத்தை அனுக்கிரக தாண்டவம்‌ என்று கூறப்படு 
வதும்‌ ஈண்டு நினைவுறத்‌ தக்கது. 
“ ஐப்பசித்‌ திங்கள்‌ முழு நிலாராளில்‌, ஆகமத்தில்கூறிய . 
முறைப்படி இறைவனைப்‌ பூசித்து வணங்கு, இந்தத்‌ தாண்‌ 
1 சேடனுக்கு மால்‌ உபதேசித்த சருக்கம்‌. 17. 
2 திருவாலங்காட்பெ புராணம்‌: சுஈந்தர்‌ உபதேசம்‌; 87. 
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டவத்தைக்‌ காண்பவருக்கு அறம்‌, பொருள்‌, இன்பம்‌, வீடு 
என்னும்‌ நான்கு உறுதிப்‌ பொருள்களும்‌ கிடைக்கும்‌ 
என்று காரணாகமம்‌ கூறுகிறது. 


ஐந்தாக வது செயலாதிய இது மூன்றாவது செயலா 
இய சங்காரத்‌ தொழிலோடு பொருத்திக்‌ கூறப்படுகிறது. 


“ஆலவனம்‌ அனைத்திறுக்கும்‌ முதலான நடனத்தாளம்‌ "அருள்நட்டம்‌ 
முலமதாம்‌ அதனகத்துச்‌ சண்டதாண்டவம்‌ ககளமுகடுநோக்கி 
மேலதாக இடந்தாளை எடுத்து வலத்தாள்‌ ஊன்றி விளைக்கும்நட்டம்‌ 
சாலுமிது சங்கார தாண்டவமாம்‌ பிறப்பிறப்புத்‌ தவிர்தலாலே.”” 


என்று திருவாலங்காட்டுப்‌ புராணம்‌ கூறுகிறது. * சிவ 
பெருமான்‌ செய்‌ தருளும்‌ ஐர்தொழில்களில்‌, மறைத்தல்‌ 
செயலை ஆக்கல்‌ செயலடனும்‌, அருளல்‌ செயலை அழித்தல்‌ 
செயலுடனும்‌ சேர்த்து மூன்று செயலாகக்‌ கூறுவதும்‌ 
உண்டு. இதனைச்‌ சிவஞான சுவாமிகள்‌ தமது திராவிட 
மாபாடியத்திலே நன்கு விள்க்குகிருர்‌. இது வருமாறு : 


“(துகமங்களினும்‌ முதல்வனுக்கு இலயம்‌, போகம்‌, 
அதிகாரமெனவும்‌, ஆரணி, ஜனனி, இரோதயித்திரி என 
“ வும்‌, முத்தொழில்‌ பற்றி மூன்றவத்தையும்‌ மூன்று சத்தியு 
மே கூறப்பட்டன. ஆகலான்‌, மறைப்பு 5 அருளும்‌ உடன்‌ 
கூட்டி ஐந்தொழில்‌ என்பது யாண்டுப்‌ பெற்றாமெனின்‌,-- 

நன்ற சொன்னாய்‌ ! மறைப்பாவது, விலை நூகர்ச்சிக்கண்‌ 
அகன்‌ வழிநின்று காடாத்து வதாகிய முதல்வன அ சஸ்‌ 
கற்பமேயாகலின்‌, ௮ திதியின்‌ கண்ணும்‌, விடுபவன்‌ 
மீட்கியின்றி இலயித்‌ தலேயாகலின்‌, அத சங்காரத்‌. இன்‌ 
'கண்ணும்‌ அடங்குமென்பஅபத்தி, முத்தொழில்‌ எனத்‌ 
தொகுத்‌ துக்‌ கூறப்படும்‌. விரித்‌ துல ்கூறுங்கால்‌ ஐக்‌ தொழில்‌ 
என்றெ எல்லா ஆகமங்கட்கும்‌ அணிபென்க.?2% 


டி - ய இ g 
*சகர்தர்‌ உபதேசச்‌ சருக்கம்‌. 80. *சிவஞானபோதம்‌: திராவிட 
மாபாமயம்‌ 2-அம்‌ குச்இிரம்‌. 
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ஐஞ்செயலையும்‌ 
ஒருங்கே செய்தருளுகிற 
ஆனந்த தாண்டவம்‌ 
“குனித்த புருவமும்‌ கொள்ளைச்‌ செவ்வாயில்‌ குமிண்சிரிப்பும்‌ 
பனித்த சடையும்‌ பவளம்‌ போல்‌ மேனியில்‌ பால்‌ பவெண்ணிறும்‌ 


இனித்த முடைய எடுத்த பொற்பாதமும்‌ காணப்பெற்றால்‌ 
மனித்தப்‌ பிறவியும்‌ வேண்டுவதே இத்த மாநிலத்தே.”” 


சிவபெருமான்‌ ஐஞ்செயலையும்‌ தனித்தனிய செய்‌ 
திருளுகற தாண்டவ உருவங்களை இதுகாறும்‌ ஆராய்ச்‌ 
கோம்‌. இனி, ஜீஞ்செயலையும்‌ ஒருங்கே செய்தருளுகற 
தாண்டவத்தை ஆராய்வோம்‌. 

இந்தத்‌ தாண்டவ மூர்த்தியை அந்த தாண்டவர்‌ 
என்றும்‌, ஆடவல்ல நாயனார்‌ என்னும்‌ கூறுவதுண்டு, 
நாதாந்த நடனம்‌ என்பதும்‌ இதுவே, தில்லைப்‌ பொன்னம்‌ 
பலத்தில்‌ சிவபெருமான்‌, இந்தத்‌ தாண்டவல்தைச்‌ 
செய்தருளுவ தாக நூல்கள்‌ கூறுகசுறன. மார்கழித்‌ இங்‌ 
கள்‌ திருவாதிரை நன்னாளில்‌ இக்தக்‌ தாண்டவத்தைஃ3 
காண்பது மிகச்‌ இறந்த பேறென்று கருதப்படுகிறது. 

பதஞ்சலி, விபாக்ரெபொதர்‌ என்னும்‌ முனிவர்கள்‌ 
காண்பதற்காக இர்தத்‌ தாண்டவத்தை இறைவன்‌ செய்த 
ருளினார்‌ என்று புராணம்‌ கூறுகிறது. 

படைத்தல்‌, காத்தல்‌, அழித்தல்‌, மறைத்கல்‌, அரு 
எல்‌ என்னும்‌ ஐந்து செயல்களும்‌ இத்தாண்டவத்தில்‌ 
ஒருங்கே நிகழ்கின்‌ றன. 

“அரன்‌ துடி தோற்தம்‌; அமைப்பில்‌ திதியாம்‌; 

அரன்‌ அங்கிதன்னில்‌ அறையில்‌ சங்காரம்‌; 

அரனுற்றணைப்பில்‌ அமரும்‌ திரோதாயி; 

அரனடி. என்றும்‌ அனுக்கிரகம்‌ என்னே” 


என்பது திருமந்திரம்‌. 
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தோற்றம்‌ துடியதனில்‌; தோயும்‌ இதி அமைப்பில்‌; 
சாற்றிடும்‌ அங்கியிலே சங்காரம்‌;_ஊற்றமா 
ஊன்று மலர்ப்பதத்தில்‌ உற்றதிரோதம்‌; முத்தி 
நான்ற மலர்ப்பதத்தே தாடு.'* 

என்பது உண்மை விளக்கம்‌. 


ஈடரா சத்‌ திருவுருவத்தின்‌ ஐஞ்செயல்‌ தத்தவக்கருத்‌ 
தை இன்னும்‌ தெளிவாகக்‌ கூ௮கிறுர்‌ செந்தமிழ்ப்‌ புலமை 
நிறையப்பெற்ற செர்காப்புலவர்‌ குமர குருபர சுவாமி 
கள்‌. அடிகள்‌, தமக்கு இயற்கையா யமைந்துள்ள அழகும்‌ 
தெளிவும்‌ நிறைந்த நடையில்‌ கூறும்‌ செய்யுள்‌ இது : 

“பூமலி கற்பகப்‌ புத்தேள்‌ வைப்பும்‌ 

நாமநீர்‌ வரைப்பில்‌ நானீல வளாகமும்‌ 

ஏனைப்‌ புவனமும்‌ எண்ணங்‌ குயிரும்‌ 

தானே வகுத்ததுன்‌ தமருகக்‌ கரமே. 

தனித்தனி வகுத்த சராசரப்‌ பகுதி 

அனைத்தையும்‌ காப்பது உன்‌ அமைத்த பொற்‌ கரமே. 

தோன்றுபு நின்றவத்‌ தொல்லுல கடங்கலும்‌ 

மாற்றுவது ஆரழல்‌ வைத்ததோர்‌ கரமே. 

ஈட்டிய வினைப்பயன்‌ எவற்றையும்‌ மறைத்து நின்று 

ஊட்டுவ தாகும்நின்‌ ஊன்றிறபதமே, 

அடுத்த இன்னுயிர்கட்கு அளவில்‌ பேரின்பம்‌ 

கொடுப்பது, முதல்வ! நின்‌ குஞ்சித பதமே,” 1 

இச்‌ செய்யுள்களின்‌ கருத்து: கூத்தப்‌ பெருமானு 
டைய அடி ஏந்திய கை ஆக்கல்‌ செயலையும்‌, அபயக்கை 
காத்தல்‌ செயலையும்‌*, இச்சுடர்‌ எந்திய கை அழித்தல்‌ 

1 சிதம்பர மும்மணிக்கோவை. 

*ரத்தல்‌ செபலை்குறிக்ற அபயம்‌ கரத்தைப்பற்றி நாவுக்கர 
சர்‌ ஈகைச்சுவைபடக்‌ கூறியிழப்பது குறிப்பிடத்தக்க து. சுவாமிகள்‌ 
தில்லைக்குச்‌ சென்று ஈடராசப்‌ பெருமானைக்‌ கண்டு வணங்இய 
போது, அப்பெருமானுடைய அபயச்‌ கரம்‌ அப்பரை நோக்க, 
“என்று வந்தாய்‌ 29 என்று கேட்பதுபோலிருந்ததாம்‌ ! இதனை, 

“சென்று தொழுமின்கள்‌ இல்லையுட்‌ சிற்றம்பலத் துஈட்டம்‌ 
என்று வந்தாய்‌ எனும்‌ எம்பெருமான்‌ றன்‌ திருக்குறிப்பே.?? 
என்னும்‌ கோயில்‌ திருவிருத்தத்தில்‌ அப்பர்‌ கூறுயுள்ளது காண்க. 
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செயலையும்‌, ஊன்‌ நிய திருவடி மறைத்தல்‌ செயலையும்‌, தூல 

யெ திருவடி. அருளல்‌ செயலையும்‌ குறிக்கின்றன என்பது, 
காலடி.யில்‌ மிதிக்கப்பட்டி ருக்கும்‌ முயலகன்‌ உருவம்‌ 

ஆன்மாக்களின்‌ இருவினைகளை3 குறிக்கிறது. 

நடராசத்‌ திருவுருவம்‌ கோமித்புராணத்தில்‌ இவ்‌ 
வாறு கூறப்படுகிறது. பாதாதி கேசமாகப்‌ பாதத்திலி 
ருந்து விவரிக்கப்படுறெது : 

“தஇருவடி. நிலையும்‌, வீசும்‌ செய்யகா லும்‌, சிலம்பும்‌ 
உருவளர்‌ ஒளியும்‌, வாய்ந்த உருவும்‌, உடுத்த தோலும்‌, 
அரைதரு புரிவும்‌, கச்சின்‌ அணிகளும்‌, அழகார்‌ உந்தி 
மருவிய உதரபந்தக்‌ கோப்பும்‌, நூல்‌ வாய்ப்பு மார்பும்‌.” 

(குறிப்பு :  இருவடிநிலை= நிலைத்த திரு லடி: ஊன்றிய 
பாதம்‌. வீசும்‌ செய்யசால்‌-தரஃகிய திருவடி: கு ஞ்ச 
பாதம்‌. ஊ௬--தொடை. உர்தி-கொப்பூம்‌.) 

“வீரிய செய்ய கையும்‌, விடதரக்‌ கரங்‌ குவித்த 

தசம்‌, வண்‌ துடியும்‌, அங்கிச்‌ செறிவும்‌, முள்‌ தீரண்டதோஞர்‌, 
காசைகொள்‌ மீடறுய்‌, தோடார்‌ காதும்‌, வெண்ருரையும்‌ காண 
மாசிலா மணிலாய்லிட்டு வயங்கிடா நகை மயக்கும்‌”? 

(குறிப்பு : வீசிய செய்ய கைதூக்கிய பாதத்தைக்‌ 
காட்டுகிற இடது கை; கஜஹஸ்கம்‌. விடதரம்‌ கரம்‌ 
குவித்த தேசு--பாம்பை ௮ணிக்த கையை களித்தருளிய ' 
அழகு; அபயகரம்‌. அடி--உடுக்கை. அப்கிச்‌ செறிவு -- 


தியுடைய அகல்‌, காசை கொள்மிட ற நீலகண்டம்‌.) 


ஓங்கிய கமலச்‌ செவ்வி ஒளிமுக மலரும்‌, கண்கள்‌ 

பூங்குழல்‌ உமையை நோக்கும்‌ புரணமும்‌, புருவப்‌ பொற்பும்‌, 
பாங்கமர்‌ நுதலும்‌, பின்தாழ்‌ சடைப்‌ பரப்பும்‌, பாம்பும்‌ 
நீங்கரும்‌ தாரும்‌, நீரும்‌, நிலவும்‌, மேல்‌ நிலவு நீறும்‌.* 

(குறிப்பு: முகமலர்‌ கமலர்க்த முகம்‌. உபையை, 
நோக்கும்‌ புரணம்‌--உமையம்மையைப்‌ பார்க்கும்‌ அசைவு. 
புருவப்‌ பொத்பு-புருவ அழகு. தார்‌ -கொன்றமை மாலை 
நீர்‌ கங்கை, நிலவு --நிலாப்பிறை. நீறு இரு வெண்ணிற) 
கவ்‌ க்‌ கலம்‌ லம்‌ க்க கவ அ 


* கோயிற்‌ புராணம்‌: ஈடராசச சருக்கம்‌. 11, 12, 18. 
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அந்த தாண்டவப்‌ பெருமானுடைய திருவுருவம்‌ 
இவ்வாறு, நூல்களில்‌ சொல்‌ ஓவியமாகக்‌ கூறியிருப்ட தக்‌ 
கலைவல்ல சிற்பிகள்‌ ௮ழகமைக்த சிற்ப உருவமாகக்‌ செய்து 
கொடுத்திருக்கறார்கள்‌. ஏனைய தாண்டவ உருவங்களைப்‌ 
போலவே இந்த அந்த தாண்டவ உருவமும்‌ செம்மை 
பெற ௮மைக்து கண்ணுக்கு அழகையும்‌ கருத்துக்கு இன்‌ 
பத்தையும்‌ தருகிறது. 
சிற்பப்‌ படவிளக்கம்‌:--சடைமுடியில்‌ கங்கை, நிலாப்‌ 
பிறை, கொக்றெகு, தலையோடு, பாம்பு இவைகளை அணிந்‌ 
திருக்கிறார்‌. தாண்டவம்‌ செய்யும்‌ வேகத்‌ தினாலே, சடை 
முடி அவிழ்ந்து சடைப்புரிகள்‌ இருபுறமும்‌ காற்றில்‌ அலை: 
இன்றன. புரியின்‌ பிரிவுகள்‌ 5, 7, அல்லஅ 9ஆக இருக்கும்‌. 
“ஒன்பது போலவர்‌ கோலக்‌ குழற்‌ சடை?”என்றார்‌ அப்பர்‌ 
சுவாமிகள்‌.] தாண்டவ வேகத்தினாலே ௪டைப்புரிகள்‌ மம்‌. 
டும்‌ ஆடுகின்றன என்று நினைக்கவேண்டா; ஏனைய 
பொருள்களும்‌ ஆடுகின்‌ தன. 
ஆதிபரன்‌ ஆட, அங்கைக்‌ கனல்‌ ஆட, 
ஓதும்‌ சடை ஆட, உன்மத்த முற்றாட, 
பாதிமதி ஆடப்‌, பாரண்ட மீதாட, 
நாதமா டாடிஓன்‌ நாதாந்த நாட்டமே. 2 
நெற்றிக்‌ கண்ணும்‌, புன்முறுவல்‌ பூத்த இகழும்‌, 
' மலர்ந்த முகமும்‌ மனத்தைக்‌ கவர்‌இன்றன. இடது காதில்‌ 
பத்திர குண்டலமும்‌ வலது காதில்‌ மகரகுண்டலமும்‌ 
இருக்கின்றன. அல்லஅ சங்கக்‌ குழையும்‌ பாம்பு குண்ட 
லமும்‌ இருக்கும்‌. 
நான்கு கைகள்‌. வலது கைகளில்‌ அடியும்‌ அபய முத்‌ 
திரையும்‌ உள்ளன. அபயகரத்தின்‌ முன்கையில்‌ பாம்பு 
ஒன்று சுற்றிக்கொண்டு படமெடுத்‌ தாடுகிறது. இடது கை 
கள்‌ ஒன்றில்‌ இச்சுடர்‌ இருக்கறது. மற்றொரு கை வீசிய 
கரமாக நீட்டி, தூக்கிய திருவடியை அழகுறக்‌ காட்டு 
றத. 


1 விடர்திர்த்த பதிகம்‌: 2 இருமந்திரம்‌ 
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அரைக்கு மேலே வயிற்றைச்‌ சுற்றிக்‌ கட்டப்பட்டுள்ள 
உதரபந்தனம்‌ என்னும்‌ ஆடையின்‌ முன்றானை, தாண்ட 
வம்‌ செய்யும்‌ வேகத்தினாலே இடது புதமாகக்‌ காற்றில்‌ 
பறக்கிறது. கழுத்து, கால்கள்‌; கைகள்‌ முதலியலற்‌ 
நில்‌ அணிகலன்களை அணிந்திருக்கிறார்‌. இடதுகாலக்‌ 
குஞ்சித பாதமாகத்‌ அரக்‌ நின்னுடுகிறார்‌. வலது 
கால்‌, முயலகன்‌ முதுகில்‌ ஊன்றி அவன்‌ எழுந்‌ திரா 
வண்ணம்‌ அழுத்துன்றது. திருவடியின்‌ ழே முய 
லகன்‌ குப்புறக்‌ டெக்கிறான. அவன்‌ தலை, கூத்தப்‌ பிரா 
னுக்கு வலது புறமாகவும்‌ கால்கள்‌, அவருக்கு இடது புத 
மாகவும்‌ இருக்கின்றன. அவன்‌ முகம்‌ வருத்துத்தினால்‌ 
விகாரமாகக்‌ காணப்படுகிறது. ஒரு கையில்‌ பாம்பைப்‌ 
பிடி த்திருக்கறான்‌. மற்றொரு கையைப்‌ பாம்பு படமெடுப்‌ 
பது போன்று கவிழ்த்துக்‌ காட்டுகிறான்‌. இவனது உரு 
வம்‌ குறளாகவும்‌ விகாரமாகவும்‌ இருக்கறது. “தருக்கழிய 
முயலகன்‌ மேல்‌ தாள்வைத்தானை”' என்றும்‌, “அடங்காத 
முயலகனை அடிக்‌இழ்க்‌ கொண்டார்‌? என்றும்‌ திருநாவுக்‌ 
கரசர்‌ கூறியிருப்பது ஈண்டு நினைவு கூறத்தக்கது. 
அன்‌ தியும்‌, 
58 க்கு குளக ஸலுஷ்லு தூமப்‌ 
படமெடுத்த வாளரவம்‌ பார்த்தடரப்‌ பற்றி 
்‌ விடமெடுத்த வேகத்தான்‌ மிக்குச்‌---சடலம்‌ 
முடங்க வலிக்கும்‌ முயலகள்தன்‌ மொய்ம்பை 
அடங்க மிதித்த அடி போற்றி?” 
என்று பதினாரார்திருமுறைச்‌ செய்யுள்‌ * கூறுவதும்‌ 
கருதத்தக்க து. 
இத்தாண்டவ உருவத்தின்‌ கீழேயுள்ள பீடம்‌, 
தாமரை மலர்‌ போன்று அமைந்திருக்கிறது. கூத்த” 
பெருமானைச்‌ சூழ்ந்து திருவாசி அழகுபடக்‌ காணப்படு 
கிறது. தருவாயில்‌, இடையிடையே தீச்சுடர்கள்‌ அமல்‌ 
விட்டெரின்றன. இவை அழல்‌ வட்டம்‌ போலக்‌ காட்சி 


1 ஈக்கிர தேவர்‌ அருளிய போற்றிச்சலி வெண்பா. 
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யளிக்க இவ்வழல்‌ வட்டத்தினுள்ளே, ஒளியில்‌ பேசொளி 
யாய்‌ விளங்கும்‌ கூத்தப்‌ பெருமான்‌ ஐந்தொழில்‌ தாண்ட 
வமாகய ஆநந்த தாண்டவத்தைச்‌ செய்தருளுஇன்ளார்‌. 


இவ்வாறு அமைநதள்ள ஈடராசத்‌ திருவுருவம்‌ 
தமிழ்‌ நாட்டிலே ஒவ்வொரு இவன்‌ கோயிலிலும்‌ உண்டு 
என்று முன்னரே கூறியுள்ளேம்‌. இவற்றுள்‌, மிக்க அழகும்‌ 
கலைப்பண்பும்‌ அமையப்‌ பெத்திருப்பது, சென்னை அர 
சாங்கத்துக்‌ காட்சி சாலையில்‌ இருக்கிற திருவுருவந்தான்‌. 
(படம்‌ 0 காண்க; இது சென்னைக்கு வடக்கேயுள்ள திரு 
வாலங்காடு எனனும்‌ ஊரில்‌, நிலத்திலிருந்து அகழும்‌ 
தெடுக்கப்‌ பட்டது. இச்சிற்பததில்‌ திருவாசக, உதர 
பந்தனம்‌, விரிர்தாடும்‌ சடைப்புரிகள்‌ முதலியனஉடைத்து 
விட்டன. ஆயினும்‌ சிற்பத்தின்‌ அழகு குறையவில்லை. 
இர்த அழிய சிற்ப உருவத்தின்‌ அமைப்பைக்‌ கண்ணு 
றும்‌ மேல்காட்டுக்‌ கீழ்காட்டுக்‌ கலைவாணர்கள்‌ அனைவரும்‌ 
புகழ்ந்து பேசுகிறார்கள்‌. உண்மையாகவே, கலையழகு நிரம்‌ 
பியது இம்‌ தச்‌ இற்பம்‌. இதில்‌ ஐயமில்லை. இச்சிற்ப உருவத்‌ 
இன்‌ இறப்புகளை எழு அவதைவிட கண்டு கனிப்பதே சிறப்‌ 


புடைத்து. கலைவாணர்கள்‌ கண்டு மகழ்வார்களாக. 


குறிப்பு: நடராச உருவத்தை இன்னொரு விதமாவும்‌ 
அமைப்பது உண்டு. அதாவது, ஊன்‌ றிய வலது திருவடி 
யைத்‌ தூக்கிக்‌ குச்சிதபா தமாகவும்‌, குஞ்சிதபா; தமாக 
இருக்க வேண்டிய இடது இருவடியை முயலகன்‌ முதுகில்‌ 
வைத்து ஊன்றிய பாதமாகவும்‌ கால்‌ மாற்றி அமைப்பதும்‌: 
உண்டு. கால்‌ மாறியிருப்பது தவிர வேறு மாறுதல்‌ இல்லை. 
கால்‌ மாறியாடிய கதையைத்‌ திருவிளையாடற்‌ புராணத்‌ 
“தில்‌ காண்க. ॥ 

இருவாரூருக்குக்‌ கிழக்கே எழு கல்‌ தொலைவில்‌ உள்ள 
ஒழ்வேோரிலும்‌, சிவபெருமான்‌ அகத்தியருக்குக்‌ காட்சி 
யளித்த போது வலது காலைத்‌ தூக்கி யாடி யருளியதாகக்‌ 
கூறப்படுகிறது. ்‌ 


படம்‌ 9 


ஆநந்த தாண்டவம்‌ 
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முடிவுரை 
சிவபெருமானுடைய தாண்டவ உருவம்‌ பதிஷறு 
வகை என்று இற்பாசாரியர்கள்‌ கூறுவர்‌, ' அப்பதிஞறு 
தாண்டவ உருவங்களில்‌, ஐஞ்செயலுடன்‌ தொடர்புடைய 
சில தாண்டவங்களை மட்டும்‌ இதுகாறும்‌ ஆசாய்க்கோம்‌. 
பஞ்ச இருத்தியங்களுக்குரிய தாண்டவ உருவங்களைக்‌ 
காட்டினோ மாயினும்‌, அவற்றில்‌ வேறு சிலமாதிரி உருவங்‌ 
களைக்‌ காட்டினோ மில்லை. சந்தியா தாண்டவத்தில்‌, 
பாம்பை அரையில்‌ சுற்றிய தாண்டவ உருவத்தை மட்டும்‌ 
காட்டினே மாயினும்‌, பாம்பைத்‌ தலைக்கு மேல்‌ தூக்கிப்‌ 
பிடித்தாடுறெ சிற்ப உருவத்தைக்‌ காட்ட வில்லை, புதல்‌ 
கோட்டையில்‌, திருவரங்குளம்‌ என்னுமிடத்தில்‌ உள்ள 
மற்றொரு விதமான சந்தியா தாண்டவத்தின்‌ அழகிய 
சிற்ப உருவத்தையும்‌ வாசகர்களுக்குக்‌ காட்ட வில்லை. 
திரிபுராற் தக மூர்த்‌ இியின்‌, சிரித்த முக முடைய மற்றெரு 
செப்புச்‌ சிலை உருவத்தையும்‌ அறிமுகப்‌ படுத்த வில்‌?ல, 
காஞ்சி கயிலாச நாதர்‌ சோவிலில்‌ உள்ள, சிதைந்து அரிக்‌ 
அள்ள, பலகைச்‌ . சிற்பங்களாயமைற்த கொடு சொட்டி, 
பாண்டரங்கம்‌ என்னும்‌ தாண்டவ உருவங்களையும்‌ கட்டி 
னோமில்லை. 
ஆனந்த தாண்டலப்‌ பெருமானுடைய கால்‌ மாறி 
யாடிய சிற்பத்தையும்‌, இராமேசுவர த்தில்‌ சில வேறுபாடு 
களுடன்‌ உள்ள சடராச மூர்த்தியின்‌ உருவத்தையும்‌, 
ஊன்நியபாதத்தின்‌ மே, முயலகனுக்குப்‌ பதிலாக நாகப்‌ 
பாம்பு உள்ள ஈடராச மூர்த்தியின்‌ உருவத்தையும்‌, இரு 
நெல்வேலி முதலிய இடங்களில்‌ உள்ள நடராச மூர்க்தி 
களின்‌ திருவுருவங்களையும்‌ வாசகர்களுக்கு அறிமுகப்‌ 
படுத்த வில்லை. 
இவற்றை எல்லாம்‌ வாசகர்களுக்கு அறிமுப்‌ படுத்‌ 
தாத காரணம்‌, அச்சுக்‌ கா௫தக்‌ கட்டுப்‌ பாடும்‌ பொருள்‌ 
முட்டுப்‌ பாடும்‌ ஆகும்‌. மேற்‌ குறிப்பிட்ட, விடுபட்ட 
இற்ப உருவங்களை யெல்லாம்‌ இர்நூலில்‌ அமைத்தும்‌ 
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காட்டி அதிக வீலை வைத்தால்‌, இன்றைய நிலையில்‌, மக்கள்‌ 
விலை கொடுத்து வாங்குவார்களா சான்கிற ஐயமே, இவற்றை 
யெல்லாம்‌ வாசகர்களுக்கு அறிமுகப்‌ படத்த முடியாமத்‌ 
போயிற்று. ஆயினும்‌, இன்றியமையாமல்‌ காட்ட வேண்‌ 
டிய இற்ப உருவங்களை எல்லாம்‌ குறைவின்றிக்‌ காட்டி 
யுள்ளேம்‌. கலைச்‌ செல்வர்களின்‌ பொருளுதவி கடைக்கு 
மாயின்‌ இரண்டாம்‌ பதிப்பில்‌ இவை வெளியிடப்படும்‌. 


நமது காட்டில்‌, அழகுக்‌ கலைகளில்‌ ஆர்வம்‌, மக்களி 
லையே இன்னும்‌ மலர்ச்சி யடையவில்லை. பண்டைக்காலத்‌ 
இல்‌, தமிழகத்திலே சீரும்சிறப்பும்‌ பெற்று உயரியு நிலை 
யில்‌ இருந்த அழகுக்கலைகள்‌, பல காரணங்களினால்‌ இடைக்‌ 
காலத்தில்‌ மறக்கப்‌ பட்டும்‌ மறைக்கப்‌ பட்டும்‌ மங்கி 
விட்டன. இவ்வழக்குக்‌ கலைகளின்‌ சிறப்புகளை ஆராய்ந்‌ த 
கலையின்பத்தை அகர வேண்டும்‌ என்னும்‌ எண்ணம்‌, மக்க 
ளிடையே இன்னும்‌ மலரவில்லை. கலை, கலை என்று இப்‌ 
போது பேசப்படுவது இலக்கியக்‌ கலை, இசைக்‌ கலை, நாட 
சக்‌ கலைகளை மட்டுமே. இவைகளைவிட வேறு அழகுக்‌ கலை 
கள்‌ இருப்பதை மக்கள்‌ இன்னும்‌ உணரவில்லை. சிற்பம்‌, 
ஓவியம்‌ போன்ற வேறு அழகுக்‌ கலைகள்‌, ஈமது நாட்டைப்‌ 
, பொறுத்த வரையில்‌, இன்னும்‌ இருட்டரையில்‌ உள்ளன... 
இவைகளை வெளியில்‌ கொண்டு வந்து இவைகளின்‌ கலை: 
அழகையும்‌, அழகின்பதத்தையும்‌ மக்களுக்குக்‌ காட்டுவோ 
மானால்‌, மக்கள்‌ ஆர்வத்துடன்‌ ஏற்றுக்‌ கொள்வர்‌. அழகுக்‌ 
கலையில்‌ மறுமலர்ச்சியும்‌ எற்படும்‌. 
இக்‌.நாலில்‌, ஆராய்ச்சிக்காக எடுத்துக்‌ கொள்ளப்‌: 
பட்டது இற்பக்‌ கலையின்‌ ஒரு இறு பகுதியைத்தான்‌, 
, அதாவது தாண்டவ சிற்ப உருவங்களை மட்டுமே. சிற்பக்‌ 
கலை உருவங்கள்‌ இன்னும்‌ ஏராளமாக உள்ளன. இக்கலைச்‌ 
செல்வத்‌ திற்குல்‌ குறைவே இல்லை. நிறைய உள்ளன. இக்‌ 
கலையாராய்ச்சியில்‌, மக்களுக்கு உணர்ச்சியும்‌ ஆர்வமும்‌. 
ஏற்படுமானால்‌ அவைகளை எல்லாம்‌ தூல்‌ வடிவமாக வெளி 
மிடுவோம்‌. தமிழகத்தில்‌ அழகுக்‌ கலைகள்‌ ஓங்குவதாக! 
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தொடர்புரை 
சாக்கைக்‌ கூத்தரும்‌ சாக்கைக்‌ காணியும்‌ 


சிவபெருமான்‌ ஆடியருளும்‌ தாண்டவங்களை, பயிற்சி 
பெற்ற சாக்கையர்‌ என்பவர்‌ அடிவந்தனர்‌ என்றும்‌ அவர்‌ 
களுக்குச்‌ சில கோயில்களிலை சாக்கைகாணி யல்லது கூத்‌ 
தக்காணி என்னும்‌ பெயருடன்‌ நிலங்கள்‌ ஈன்கொடை 
யாகக்‌ (மானியமாக) கொடுக்கப்‌ பட்டன என்றும்‌ சாசன 
களினால்‌ அறிகிறோம்‌, 

ஈட்டுவநலை, நட்டுவக்‌ காணி, வீணைக்காணி, நிறுத்திய 
பொகம்‌, தலைக்கோல்‌ காணி, கூத்தக்‌ காணி முதலிய 
மானியங்களை நாம்‌ இங்குக்‌ குறிப்பிட வில்‌&. இவை 
சாந்திக்‌ கூத்து, நடனம்‌, இசைப்‌ பாட்டு முதலியவஜ்றுக்‌ 
காகக்‌ கொடுக்கப்‌ பட்ட மானியங்கள்‌. நாம்‌ இங்குக்‌ 
குறிப்பிடுவது தாண்டவக்‌ கூகை யாடும்‌ சாக்கையரைப்‌ 


பற்றியே. 

சங்க காலத்திலே, அதாவது. ௫, பி. 800க்கு 
முன்னே, பொது மேடைகளில்‌ திருவிழாக்‌ காலங்களில்‌ 
ஆடப்‌ பெற்ற பதினொரு ஆடல்களில்‌, சிவபெருமான்‌ 
ஆடிய தாண்டவங்களில்‌ கொடுகொட்டி, பாண்டரங்கம்‌, " 
கபாலம்‌ என்னும்‌ மூன்று ஆடல்கள்‌ ஆடப்‌. பெற்றன 
என்று சிலப்பதிகாரம்‌, மணிமேகலை முதலிய நூல்களினால்‌ 
அறிகிறோம்‌. பறையூர்‌ கூத்தச்சாக்கையன்‌, கொடுகொட்டி 
யாடலைச்‌ சேரன்‌ செங்குட்டுவன்‌ முன்னர்‌ ஆடினான்‌ என்‌ 
னும்‌ செய்தியைச்‌ லெப்பதிகா ரம்‌ கூறுகிறது: 


பிற்காலத்திலும்‌ சாக்கையர்‌ இருந்தனர்‌ என்பதும்‌ 
அவர்களைத்‌ தமிழ்‌ மன்னர்‌ போற்றிவந்தனர்‌ என்பாதும்‌' 
சாசனங்களால்‌ அறியப்‌ படுகிறது. திருவிடை மருதூரில்‌ 
(சஞ்சை ஜில்லா கும்பகோணம்‌ தாஅுக்கா) உள்ள மகா 
லிங்க சுவாமி கோயிலில்‌ உள்ள சாசனம்‌ ஒனறு, திருவெள்‌ 
ளறை சாக்கைஎன்னும்‌ ஆடலாசிரியராக்கு நிலம்‌ மானியம்‌ 


18 எழுவகைத்‌ தாண்டவம்‌ 


- வழங்கப்பட்ட செய்தி கூறுகிறது. “தையூசத்‌ திருகா 
ளிலே கூத்தாடுவதாகவும்‌. நிருத்தம்‌ ஆடின பிற்றைகாள்‌ 
அடங்கி மூன்று கூத்தாடுவதாகவும்‌. ஆக இக்‌ கூத்து 
ஏழு அங்கமும்‌ அடுவதாகவும்‌.?” என்று இக்தச்‌ சாசனம்‌ 
கூறுகிறது. இந்தச்‌ சாசனம்‌ எற்பட்டது, பாண்டியன்‌ 
தலைக்கொண்ட கோப்‌ பரகேசரிவர்மன்‌ என்னும்‌ சோழ 
அரசனுடைய ஆட்சியில்‌ 4-ஆவ து ஆண்டில்‌ ஆகும்‌. 154 
of 1895. (S. 1.1. Vol 5 No 718.) 


காமரச வல்லியில்‌ (திருச்சி ஜில்லா, உடையார்பாளை 
யம்‌ தாலுக்கா) உள்ள கார்க்கேரடசேசுவ.ரர்‌ கோவில்‌ 
சாசனம்‌, சாக்கை மாராயன்‌ விக்கிரம சோழதேவன்‌ என்னும்‌ 
ஆடலாசிரியரைப்‌ பற்றிக்‌ கூறுகிறது. இவர்‌ இல்‌ கோயி 
லில்‌, திருவா தரையில்‌ மூன்று சாக்கைக்கூத்தும்‌ வைகாசித்‌ 
திருவாதிரையில்‌ மூன்று சாக்கை கூத்தும்‌ ஆடுவதற்காக 
நியமிக்கப்‌ பட்டிருந்தார்‌. இர்தச்‌ சாசனம்‌, பரகேசரி 
வாமன்‌ என்னும்‌ உடையார்‌ இராஜேர்தா சோழருடைய 


29-ஆவ.அ ஆண்டில்‌ ஏத்பட்டஅ (65 ௦1 1914) 


மற்றும்‌, விக்ரெமொதித்தன்‌ திருமுதுகுன்றன்‌ என்‌ 
டனும்‌ விருதராஜ பயங்கர ஆசாரியன்‌ (90 6 1981.), கும 
ரன்‌ கண்டன்‌ (120 of 1925,), பாரசிவன்‌ பொன்னன்‌ 
என்னும்‌ கலாவினோதப்‌ பேரரையன்‌ (255 ௦11925.) முத 
லிய ஆடலாசிரியர்களின்‌ பெயர்கள்‌ சாசனங்களில்‌ கூறப்‌ 
படுகின்றன. இவர்கள்‌, நமது ஆராய்ச்சிக்‌ குரிய சாக்‌ 
கைக்கூத்தர்களோ, வேறுவகைக்‌ கூத்தர்களோ என்பது 


விளங்க வில்லை. 


“ குறியொன்று மில்லாத கூத்தன்தன்‌ கூத்தை எனக்‌ 
கறியும்‌ வண்ணம்‌ அருனியவா றார்பெறுவா ரச்சோவே?? 


[a7] oho = 


17 


18 


.19 


இப்புத்தகத்தை எழுதத்‌ துணையாக 
இருந்த நூல்கள்‌. 


உண்மை விளக்கம்‌ 
கலித்‌ தோகை 
மை உரை 
கல்லாடம்‌ 

டை. உரை 


காமிகாகமம்‌ 
(தமிழிரையுடன்‌) 
கோயிற்‌ புராணம்‌ 
சிதம்பரமும்மணிக்கோவை 
சிலப்பதிகாரம்‌ 

மை உரை 
சிவப்பிரகாசம்‌ 

டை. உரை 

சிவஞான மாபாடியம்‌ 
சூடாமணி நிகண்டு 
தத்துவப்‌ பிரகாசம்‌ 


டை உரை 
திருக்கூவப்‌ புராணம்‌ 


திருப்புத்தூர்ப்‌ புராணம்‌ 


திருமந்திரம்‌ 


20 திருவாசகம்‌ 


மனவா சகம்‌ கடக்தார்‌ 
நல்லத்‌ அவனார்‌ 
ஈச்சினாக்கினியர்‌ 
கல்லாடனார்‌ 
மயிலேறும்‌ பெருமாள்‌. 
பிள்ளை 
மயிலை. அழகப்ப முதலி 
யார்‌ அவர்கள்‌ பதிப்பு. 
உமாபதி நிவாகாசரிரியார்‌ 
குமரகுருபர சுவாமிகள்‌ 
இளங்கோவடிகள்‌ 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
உமாபதி சிவாசாரியார்‌ 
மதுளை இவப்பிரகாசர்‌ 
சிவஞான சுவாமிகள்‌ 
மண்டல புருடர்‌ 
தத்துவப்பிரகாசர்‌ 
ஷை 
அறைமங்கலம்‌ சிவப்பிர 
காச சுவாமிகள்‌ 
காரைக்குடி ராம. சொ. 
சொக்கலிங்கச்‌ செட்டி 
யார்‌ 


திருமூலர்‌ 


மாணிக்கவாசகர்‌ 


80 


21. 
22 


28 
24 
25 


26 
27 


29 


எழுவகைத்‌ தாண்டவம்‌ 


திருவாலங்காட்டூப்‌ புராணம்‌ 
திருவாலங்காட்டூ மூத்த காரைக்கால்‌ அம்மையார்‌ 
திருப்பதிப்பகம்‌, (பதினோ 
ராந்‌ திருமுறை) 
திருவிளையாடற்‌ புராணம்‌ பாஞ்சேதி முனிவர்‌ 

லு வேப்பத்தூரார்‌ 
திருவொற்றியூர்‌ ஒருபாஒருபது பட்டினத்துப்‌ பிள்ளையார்‌ 
(பதினோரார்‌ திருமுறை) 


திவாகரம்‌ சேர்‌ தனார்‌ 

தீக்ஷாவிதி (கிராயாக்கிரம மயிலை. அழகப்ப முதலி 

ஜோதி வியாக்கியானம்‌ யார்‌ அவர்கள்‌ பதிப்பு 

அகோர சிவாசாரியார்‌ உரை. 

தேவாரம்‌ அப்பர்‌, சம்பந்தர்‌, சுந்தரர்‌ 

கடராசதத்துவம்‌ உயர்திரு விபுலாந்த அடி 
கள 

பஞ்சதிகார விளக்கம்‌ திருப்போரூர்‌ சிதம்பர 
சுவாமிகள்‌ 

. போன்‌ வண்ணத்தந்தாதி சேரமான்‌ பெருமாள்‌ 


(பதினோராந்‌ திருமுறை) நாயனார்‌ 


போற்றிக்கலி வேண்டா நக்ரதேவர்‌ 
(பதினோரார்‌ திருமுறை) 

பெளஷ்கராகமம்‌ மயிலை. அழகப்ப முதலி 
(தமிழ்‌ உரையுடன்‌) யார்‌௮வர்கள்‌ பதிப்பு 
South Indian Inscriptions 


‘ Pallava Architecture A. Rea. 


South Indian gods and H. Krishna Sastri 


goddesses. t 
Dance of Svia‘ Ananda Coomaraswamy 


